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Editorial

Chers adhérents, chers amis,

Avant de revenir sur les points marquants de la vie de
notre association en 2016, I'ensemble des membres du
conseil d’administration vous adresse, tardivement mais
sincérement, ses meilleurs voeux pour I'année 2017.

Inaugurée le 16 avril, I'exposition «Les Femmes et les
Enfants d'abord» a été largement plébiscitée par le
public; et son catalogue, trés apprécié, s'est bien vendu.

Nous ne reviendrons pas sur l'assemblée générale du
17 avril ; son déroulement, qui sest trés bien passé, ayant
été relaté dans le n° 39 de notre gazette.

Avec 879 visiteurs, les Journées Européennes du
Patrimoine des 17 et 18 septembre ont permis aux
membres présents de présenter le Musée et d'échanger
autour de cartes postales anciennes illustrant les métiers
de faiences.

L'édition 2016 du Salon des Antiquaires de Quimper sest
tenue du vendredi 11 au lundi 14 novembre. Malgré
cette durée de 4 jours, les membres de I'association ont
pu sorganiser pour animer notre stand sans interruption.
Deux vitrines y étaient présentées, I'une proposant des
faiences sur le theme de la prochaine exposition du Musée
«Armor, Argoat : la Bretagne au travail » ; l'autre, des
collections particulieres de coquetiers (Daniel Georges) et
de miniatures de Vierges et de saints (M. et Mme Vloebergh
et Geneviéve Pageot),

Pour clore ce chapitre de l'année écoulée, le Musée a
accueilli 8 411 visiteurs durant sa saison d'ouverture,

Maintenant, 2017 souvre a nous avec un certain nombre
de rendez-vous incontournables :

Linauguration de lexposition «Armor, Argoat : la
Bretagne au travail » aura lieu le vendredi 14 avril, avecun
superbe catalogue enrichi par des contributions d'artistes
(P.Bloas, P. Cudennec, 0. Lapicque, P. Moal, R. Quéré. ..) et
de musées (Ecomusées des Goémoniers de Plouguerneau,
Musée des Marais Salants de Batz-sur-Mer, ou encore
Musée du Bateau de Douamenez.. ).

L'assemblée générale de notre association se tiendra le
samedi 15 avril au matin, dans une salle mise a disposition
par la Faiencerie Henriot. Un grand merci a son directeur.

Les Journées Européennes du Patrimoine se dérouleront
les 16 et 17 septembre. Le théme de notre animation n'est
pas encore défini.
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Le Salon des Antiquaires de Quimper, qui fétera ses 40 ans,
se tiendra du vendredi 10 au dimanche 12 novembre, A
cette occasion, afin de marquerl'évenement, organisateur,
Philippe Kergonna, a demandé a notre association de lui
faire une proposition d'animation-exposition autour des
faiences de Quimper. Le conseil d'administration travaille
actuellement sur un projet a lui soumettre.

Dans le présent numéro, vous pourrez découvrir la suite,
et 1a fin, de l'article fouillé sur les petites statuettes de
Robert Micheau-Vernez, mais également un éclairage
sur la vie d'un représentant de la manufacture Henriot
dans I'entre-deux-guerres. Enfin, vous en saurez un peu
plus sur un couple, franco-québécois, auteur de quelques
modgles de céramiques a la manufacture HB.

Avant de vous quitter, nous voudrions saluer la qualité
du travail d’Hervé Cossec, qui ainsi quil nous l'avait dit
lors de notre derniére assemblée générale, souhaitait
étre libéré de sa charge de trésorier au 1¢' janvier 2017.
Un grand merci a toi, Hervé, pour avoir tenu ce poste avec
compétence et gentillesse !

Dans I'attente de vous revoir prochainement, nous vous
renouvelons nos veeux de bonne année 2017.

Amitiés du CA.

14 RUE J-B BOUSQUET - 29000 QUIMPER - TEL. 02 98 90 12 72 - www.musee-faience-quimper.com
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Robert Micheau-vernez

Les petites statuettes et le costume breton

Le guide de la série
des petites statuettes

(Comme nous I'avons évoqué, ce guide se concentre sur
les sujets adultes, classés par terroir, le catalogue de
lexposition du musée de la faience de Quimper de 2004
reproduisant fidélement les six modéles enfants).

La sculpture des statuettes était réalisée en plétre et
livrée avec une planche en couleur pour I'exécution
des modéles. Comme vous le voyez, ces planches
sont avant tout une aide a la mise en couleur, elles
sont didactiques. Il s'agit d’une vue : recto-verso,
certains détails sont mis en avant. Elles comportent
un titre et quelques annotations au crayon gris.
Lusure de celles-ci est bien siir due a leurs utilisations
en atelier. Lartiste confia l'exécution de la mise en
couleur a Henri Le Phuez (responsable de Iatelier
décor et fantaisie aux manufactures Henriot). lls
représentent des couples de danseurs et non des
danses de chaque terroir. Certaines statuettes ont été
produites jusqu’a nos jours, ce n'est pas les couples qui
se vendaient le plus qui ont été prolongés, mais « cést
vraisemblablement le modéle qui codtait le moins
cher et sur lequel on faisait la meilleure marge qu'ils
(manufactures Henriot) mettaient en valeur ».

A) Plougastel-Daoulas

Larégion dePlougastel située al'extrémité Nord-Ouest
de la Cornouaille, a toujours été familiére a |'artiste.
Brestois, il se rappelle de «/a beauté des costumes de
tous ces gens, du plus jeune au plus ancien ».

(e costume est trés codifié : 'homme porte deux gilets
de deux couleurs, il est bleu aprés la naissance de son
premier enfant. Une chemise blanche a col cassé, la
cravate et le «gouriz» sont bleu foncé et blanc. Le
pantalon est bleu marine, le chapeau noir (velours)
avecun large ruban.

Pour la femme, il s'agit d’un costume de féte d’avant
1930, il est composé d'une jupe de couleur rouge
incarnat («koton ruz»), d'un tablier local appelé :

«pilpous », le buste : une chemise,
une camisole, un corselet et la
veste de couleur rouge («I'hivizen »).
Robert Micheau-Vernez arrive avec
une grande précision a représenter le
«killog» (la partie rigide en forme de créte
de coq rouge), qui permet a larriére du
modele de supporter les lacets du tablier.
La coiffe se décline avec le bonnet («boned
bleo») dont on apercoit les deux lacets de
couleur noire, une sous coiffe (« taleden ») et la coiffe
(«koef») si particuliére a ce terroir.

Faience du couple de danseurs
de Plougastel (1950)
(voir Gazette n°39)

Le modele est assez rare, et surtout un des plus
simplifié au niveau du décor dans le temps. Les fleurs
blanches sur le tablier sont souvent absentes, de
méme les rubans varient de couleurs, pour atteindre
les teintes roses. Il arrive trop fréquemment de trouver
un foulard et une chemise quadrillée qui rappettent
le tissu «Vichy» si peu Breton. Par contre les décors
envisagés par lartiste sur les deux rubans du tablier
n'ont jamais été exécutés.

(e costume a été de nombreuses fois créé en faience,
entre autres par Yvonne Jean-Haffen, mais jamais avec
le niveau de précision atteint par Micheau-Vernez.

B) Ploaré - «Glaziked»

(e terroir a été décliné en deux modéles : un costume
andien, issu de la tradition du pays «Glazik» (coiffe
borledenn) et un costume du 20¢™ siecle appelé
«penn sardin », en référence aux coiffes des ouvriéres
des conserveries.

L'ancien costume de Ploaré est une statuette rare
comme toutes les représentations du 19:me sigcle de
cette série, il est richement décoré.

Lhomme porte un gilet bleu («jiletenn») brodé
a l'encolure, une veste noire et un gilet a manche
courte bleu clair. On retrouve des boutons décoratifs
et il porte une «gouriz» représentative de I'ancien
«(Glazik ». Le pantalon bouffant est un « bragou braz »
noir, avec guétre et droguant serré sous les genoux. Le
chapeau est stylisé, l'artiste représente par de larges

Faiences du couple de danseurs
de Ploaré (1952) (voir Gazette n°39)



2de partie

aplats de couleurs (jaune, rouge et bleu) les chenilles
multicolores de cette région,

La femme porte la coiffe «borledenn », une chemise
blanche, une robe rouge avec jupe, et un tablier bleu
clair. Elle posséde deux «manchol» croisés couverts
de galons (felh). Un coeur de jeannette et une croix
sont fidélement reproduits.

Ce couple ayant été peu produit, il n'y a pas
énormément de variantes. On remarque que
certains détails nont jamais été dessinés : comme les
décorations noires sur le modéle féminin au niveau
des hanches. On rencontre quelques couples, ol
I'homme est affublé d'un gilet tirant sur le violet. On
peut faire un paralléle au niveau du costume avec un
grand couple des manufactures Porquier-Beau : «an
dud nevez» (les jeunes mariés), que l'on situerait
d’avantage sur les communes « Glazik » actuelles.

Pour le costume 1900, on retrouve un homme au
gilet bleu dont les extrémités des manches et du col
sont ornées de broderies, une ceinture rouge et un
pantalon gris. Le chapeau a trois boucles est toujours
en velours noir agrémenté de paillettes.

Lafemme, quanta elle, porte un costume a dominante
noir et orangé. Il y a énormément de broderies, aux
motifs floraux et une guirlande de fleurs orange. La
coiffe « penn sardin » compléte le costume. Micheau-
Vernez alterne judicieusement le gris et le noir dans
le dos du modele. Il s'agit d'un costume de féte ou
seul le long chale traditionnel des femmes nest pas
représenté, pour une question de mouvement trés
certainement. Ce modéle est également peu courant.
Il 'y a que le double trait noir sur les rubans du
chapeau qui nest pas exécuté.

C) Quimper - «Glazik»

La mode «Glazik» tire son nom de la couleur a
dominante bleu du costume masculin. On retrouve
un couple de danseurs de Quimper et un couple de
sonneurs «Glazik» de «hiniou braz» de Plonevez-
Porzay. Il ne subsiste a I'heure actuelle que la planche
des sonneurs. Les trois planches manquantes sont

AU NVERREE e

Faience et planche des sonneurs de Plonevez-Porzay (1950)
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Robert Micheau-vernez

Les petites statuettes et le costume breton

incontestablement les modéles qui ont connu une
longévité dans le temps, pour le meilleur etpourle pire.
Robert Micheau-Vernez aimait beaucoup ce costume
quil « osait revétir, en certaines circonstances ».

Lhomme porte un gilet bleu a encolure noire
(velours), et des rangs de broderies aux couleurs
jaune, rouge orangé. Il est surmonté d’un « chupenn»
bleu aux bords de velours noir et une rangée de
broderies verticales appelées «bruskou». Il est a
noter que sur le modéle des sonneurs les broderies
sont différentes d’'un personnage a l'autre, ainsi que
la couleur du pantalon traditionnellement grise a
rayures, ce détail n'a jamais été respecté. Le chapeau
en feutre est bien siir rond avec un ruban de velours
noir. Pour les sonneurs, les poches des cornemuses

Faience du couple
de mariés de Quimper (1950)

sont de couleurs différentes (bleu et vert), les rubans
sont également décorés, motif trop souvent oublié sur
les modeles plus récents.

Le costume de la femme reprend la coiffe
«borledenn» : composée d'une forme en carton
recouverte de papier satin, d'une petite coiffe que I'on
noue sous le menton, et de la grande coiffe. Lourlet
est ramené sur le devant pour les cérémonies, ce qui
est le cas de notre modeéle, il s'agit trés certainement
d’une représentation d'un costume de mariée, Chez
Robert Micheau-Vernez les coiffes des femmes sont
souvent de la couleur de la terre juste émaillée. Elle
porte une chemise blanche, de fausses manches, un
corselet («manchol ») et un gilet. La jupe est bleue et
le tablier blanc représente la soie jaune. ’




D) Pont-IAbbé
Pays Bigouden

Le Pays Bigouden reste un des terroirs les plus
marquants au niveau vestimentaire, Robert Micheau-
Vernez le décrit avec justesse et émotion en ces
termes : «ces nombreux Bigoudens aux rutilants
corselets jaunes et oranges et le hiératisme superbe
de leur danses, leur gravité comme s'ils célébraient un
rite religieux, inconnu de nous tous...». Le costume
Bigouden est représenté par deux modéles adultes,
le premier : type 1850, et le second plus moderne du
208me siacle.

Le costume de I'ancien couple de Pont-I'Abbé est
composé d’'un homme portant le « bragou braz » noir
et guétre. Il est habillé d'une chemise blanche (lin),
de deux vestes courtes et d'un « chupenn » a manche
longue dans les teintes orangé, bleu vert et grise, avec
des rangées de boutons. Le chapeau est entouré de
rubans multicolores. La ceinture («gouriz») est en
cuir blanc avec une superbe boudle.

La femme porte la petite coiffe, sous un bonnet a
cheveux («koeff blev»), une cocarde était présente.
Un gilet brodé, un corselet («manchol») ouvert,
et des manches sur trois épaisseurs, aux motifs de
plumes de paon. La jupe est a dominante noire et le
tablier de couleur jaune. Lartiste a choisi deux larges
rubans de couleur orangée au niveau de a taille aux
motifs de fleurs et de coeurs.

Ce couple est peu courant, il semble que de trés
rares modeles ont respecté l'emploi uniquement
du orange. Mais on retrouve plus généralement la
couleur rouge pour compléter cet arc-en-ciel, avec ou
sans I'accord de I'artiste, il semble difficile de trancher.
Sur quelques couples le chapeau reste uniformément
noir a l'intérieur comme a l'extérieur ce qui reste une
erreur, et pour certains la boucle de la ceinture est
détourée en noir.

Faience et planche du couple de danseurs de Pont-'Abhé (costume-ancien) (1950)
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Robert Micheau-Vernez

Les petites statuettes et le costume breton

Le 20¢me siecle voit évoluer considérablement le
costume Bigouden. Son fils Mikaél me rapporte que
«la coiffe ne lui plait pas trop, . . . que ¢a grimpe comme
¢a!». 1l trouve I'ancien costume plus intéressant.

’homme porte un gilet au plastron brodé orange, un
«chupenn» 3 manches longues grises, le pantalon
est noir et le chapeau a trois rubans («an tog teier
bouloutenn »). Robert Micheau-Vernez trouve que
I'évolution du couvre-chef est regrettable, « les bords du
chapeau ont été excessivement rétrécis, contrairement d
ce qui se passait dans les autres régions ».

Pour la femme, on retrouve le costume de féte bien
connu, la coiffe a pris I'ampleur que I'on connait (une

Faience du couple de danseurs de Pont-I'Abbé (ca. 1950)

trentaine de centimétres, voire plus). Elle porte une
jupe noire et un tablier blang, le plastron est décoré
aux motifs de plumes de paon, arrétes de poissons, ...

(e modéle a été on peut le dire, trop souvent
reproduit, la qualité n'‘étant pas toujours au rendez-
vous. Lhomme doit porter une veste grise et non
noire, cest une simplification du décor. Toutefois,
il semble subsister une variante : les plastrons du
couple sont jaunes, le tablier de la femme est couvert
de fleurs grises et jaunes.




E) Rosporden
Pays de I'Aven

Souvent appelé «giz Fouenn», cette mode est
ouverte a toutes les influences des terroirs voisins,
la ville de Fouesnant n‘ayant jamais été centrale,
René-Yves Creston dans son étude sur les costumes
bretons préfére la nommer par la ville ol les voies de
communications étaient les plus importantes pour sa
diffusion : Rosporden.

Quatre modeles ont été créés par l'artiste, le premier
est celui de I'ancien costume de Rosporden.

L’homme porte un «bragou braz » de couleur blanche
en toile avec guétres fermées par une rangée de
boutons. La couleur du plastron est bleue sur la
commune avec des rangées de broderies au niveau
du col. Le gilet est nommé «korf chupenncl» avec
un beau rendu de la rangée de boutons superposés.
Le dos laisse place a la couleur blanche, traditionnelle
influence du pays Vannetais. Une ceinture rouge et
un chapeau garni de chenilles de couleurs viennent
compléter le personnage masculin.

La femme posséde une jupe rouge et un tablier
bleu clair. Le buste est composé d’une camisole
au décolleté carré et d'un corselet. On retrouve
la collerette typique du terroir et la coiffe
surmonte un bonnet a bandes de couleurs.
La coiffe n'a pas encore pris I'ampleur que 'on
retrouvera a Fouesnant ou a Pont-Aven plus
tard.

Ce couple est particuliérement rare, la
plariche montre des indications qui n'ont
pas été respectées, comme la deuxieme
rangée de broderies en forme de
coquilles sur le bas du tablier. Dans
certains modeles la teinte verte a
remplacé le bleu sur les deux costumes,
ce qui reste une erreur. De méme, le dos de I'homme
n'est pas toujours bien dessiné (les revers de velours
noirs sont trop volumineux, empiétant sur la piéce de
tissu blanche).

Faience et planche du couple de danseurs
de Rosporden (costume ancien)
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" Robert Micheau-Vernez

Les petites statuettes et le costume breton

Le second modéle représente un étonnant couple
de danseurs de Quimperlé en costume ancien. On
retrouve chez 'homme les codes vestimentaires
du terroir : gilet bleu, veste noire avec manches et
boutons, et une ceinture rouge comme il se doit a
Quimperlé. Le «bragou braz» est noir avec guétres
et souliers noirs. Le dos du personnage est travaillé
avec un motif triangulaire trés moderne. Le chapeau
appartient quant a lui a I'ancienne tradition avec
guide de couleur jaune.

La femme posséde une jupe rouge et un tablier noir.
Les deux larges rubans jaunes donnent a la piéce
toute sa virtuosité (les motifs sont trés fidélement
reproduits en faience). On retrouve les larges
épaisseurs de manches de couleurs : noir, jaune, bleu
et rouge. Un cceur, une croix et la collerette sont trés
travaillés. La coiffe reste l'originalité de cette piéce, les
pans reviennent sous la nuque, qui est couverte par
un bonnet.

Faience et planche du couple de danseurs
de Quimperlé (costume ancien)

Sur la planche, I'artiste donne des indications sur une
teinte bleutée aux revers de la coiffe, cela ne sera la
non plus jamais respecté. Ce modele est peu courant.



L'avant-dernier sujet représente un couple de ['Aven.
Le fait que la planche reste manquante ne nous aide
pas particulierement pour définir la ville exactement.
On peut tout de méme évoquer une piste. Le
journaliste Louis Ogés dans son article du Télégramme
du 31juillet 1953 cite la ville de Scaér, avec d‘autres
modeles de cette série. 'homme posséde un motif de
bouquet de fleurs au dos de sa veste que ['on retrouve
sur cette commune. Il est amusant d'observer que,
lors des prestations estivales, les cercles portant ce
costume se voyaient gratifier d'une prime, «en raison
du codt du repassage des grandes collerettes et des
coiffes a ailes ».

[’homme est vétu d'un pantalon noir, d'un gilet bleu
brodé en partie haute, d'une veste noire et d’un
chapeau noir aux rubans de couleurs.

Faience du couple de danseurs de danseurs de I'Aven (ca 1950)

La femme porte la coiffe de I'Aven qui sest bien
développée depuis le 19t siécle, une jupe trés
travaillée a dominante rouge et noire, et le tablier est
rose. Le buste reprend les caractéristiques de I'ancien
modeéle de Rosporden, avec une collerette bien plus
imposante (de 10cm en 1910, elle atteint les 40 cm
vers 1940).

Ce couple est assurément le plus répandu, encore
produit de nos jours, il a été Iui aussi simplifié
aux niveaux des représentations des broderies,
pour certaines piéces le tablier de la femme est
uniformément rose.

GAZETTE DES AMIS DU MUSEE & DE LA FATENCE DE QUIMPER - N°40 - 15" SEMESTRE 2017
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Robert Micheau-Vernez

Les petites statuettes et le costume breton

Langonnet, comme le Faouét, constitue ce que l'on
appelle de nos jours la Cornouaille Morbihannaise. Le
costume est directement issu de la mode «Pourlet»
dite des «mille boutons » de Guémené.

Lhomme porte une chemise blanche, une grande
veste et un gilet en dessous. Il y a une multitude
de boutons en cuivre qui donne le surnom a cette
mode. Le «bragou braz» est gris, il est agrémenté
de guétres. Le chapeau typique, aux larges bords est
appelé : «gwennedour ».

La femme est vétue d'un corselet, de longues
manches qui sont recouvertes de velours noir. La jupe
est noire avec des ourlets bleu-vert et le tablier bleu.
De larges rubans jaunes viennent égayer la piéce. La
coiffe est divisée par deux ailes rigides sous laquelle
on retrouve un bonnet rigide.

Une couronne de fleurs et rubans colorés
a la boutonniére du couple, vient
rappeler un moment solennel.
Le couple de Langonnet est
certainement la statuette la
plus convoitée de la série. Elle
est trés rare et richement
décorée. Je nai pas
rencontré de variantes
au vu du faible tirage.

Faience et planche des danseurs de Langonnet
(costume ancien)
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F) Pontivy

Micheau-Vernez a représenté deux couples de Pontivy,
un couple de danseurs et de sonneurs de biniou koz et
bombardes. lls ne sont pas courants, surtout le couple
de danseurs. Le costume de Pontivy tient son surnom
de «mouton blanc» au drap de laine de couleur
blanche porté traditionnellement par les hommes.

Il est composé d'un gilet («jiletenn ») blanc et noir et
du « chupenn » a manches longues de méme couleur.
Le détail des fausses poches en forme de dents de
loup noir est particuliérement bien reproduit sur les
modéles de ['artiste. Le pantalon est gris et le chapeau
appelé «nid de pie» est noir et gris pour le couple
de danseurs. On reconnait les «vrais» modeles de
sonneurs a leurs chapeaux aux différentes couleurs
(en paille et feutre).

Sur le costume de la femme, il semble que 'artiste
ait eu un repentir. Tout d'abord imaginé de couleurs
noir et gris avec broderies or, Micheau-Vernez sest
retourné vers une originale et vive teinte orangée.
La jupe est noire, il y a une guirlande de fleurs et de
coeurs au dos du personnage et sur le tablier. La coiffe
simplifiée porte le nom de jubeline («ar jubelin»).

Cette production a été tirde a des milliers
d'exemplaires, les statuettes de Micheau-Vernez ont
été énormément exportées aux Etats-Unis. Joseph
Henriot évoquait dans sa biographie une centaine
d'exemplaires, cela pourrait étre exact uniquement
pour les piéces les plus rares. Lartiste fiit attristé de
voir la production de cette série se dégrader avec le
temps, aussi bien au niveau des moules que du décor.
« Mon pére nétait pas procédurier, loin sen faut, mais il
restera trés amer ». En espérant que cet article aura pu
rétablir la vérité sur les modéles imaginés par |'artiste.

Guenhaél le Moing

Faience et planche du couple de danseurs de Pontivy

Je tiens a remercier vivement Mikaél Micheau-Vernez son fils et président de I'association R. Micheau-Vernez,
pour son aide et sa foi a faire redécouvrir I'ceuvre de son pére.
Site officiel du peintre : www.micheau-vernez.fr

Je tiens également a remercier les propriétaires de cette collection de statuettes, ainsi que Philippe Théallet
et Antoine Maigné, qui assurent le suivi rédactionnel de cette gazette, pour leur relecture attentive.
Pour les planches de I'artiste, crédit photograhique : Jean-Noél Vinter (pour I'association Robert Micheau-Vernez).
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Robert Micheau-vernez

Les petites statuettes et le costume breton

Monographie de l'artiste :

Jean-Marc MICHAUD, avec la collaboration

de Mikaél MICHEAU-VERNEZ - Micheau-Vernez
1907-1989 — Livéditions — mai 2009.

Mikaél MICHEAU-VERNEZ et Bernard Jules VERLINGUE —
Robert Micheau-Vernez Tradition et modernité —
Association des Amis du Musée de la Faience — 2004.

Les modeles d'enfants de la méme série
sont les suivants (entre parenthése vous trouvez
la page de la reproduction dans le catalogue

édité par 'Association des Amis du Musée

de la Faience en 2004) :

Plougastel-Daoulas — Couple d'enfants

de Plougastel-Daoulas — 1951 (page 46).

Plougastel-Daoulas — Couple de jeunes sonneurs,
biniou braz et bombarde de Plougastel-Daoulas —
1950 (page 60).

Quimper — Glazic — Couple d'enfants de Quimper —
1951 (page 63).

Pont-I'Abbé - Pays Bigouden — Couple d'enfants

de Pont-I'Abbé — 1950 (page 58).

Rosporden - Pays de I'Aven — Couple d'enfants
de Pont-Aven — 1950 (page 58).

Rosporden - Pays de I'Aven — Couple d'enfants
d’Elliant « Melenig » — 1950 (page 60).

Les ouvrages de références
sur le costume Breton :

René-Yves Creston, préface de P-R Giot —
Le costume breton — éditions Tchou — 1974.

René-Yves Creston — Modes et costumes traditionnels
de Bretagne — éditions Kendalc'’h — novembre 1999.

Denise Delouche — Frangois Hippolyte Lalaisse de
la Bretagne et autres contrées aquarelles et dessins —
éditions de la Cité (Brest-Paris) en 2 volumes — 1985.

Yann Guesdon, introduction Philippe le Stum —
Costumes bretons — éditions Palantines — 2009.

Philippe le Stum — Frangois Hippolyte Lalaisse —
Costumes bretons de «la Galerie Armoricaine » —
Bibliotheque de Iimage — 2002.

B Victor Lhuer — Les costumes bretons —

Faience et planche des sonneurs de Pontivy éditions équinoxe — 2001.

Autres ouvrages :

Armel Morgant et Jean-Michel Roignant —
Bagad vers une nouvelle tradition —
éditions Coop Breizh — 2005.
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Michel Pennanguer

Représentant multicartes chez Henriot de 1914 a 1934

Il aura fallu la découverte, dans la cave, d’un carton
a dessin rempli d'aquarelles servant d’échantillons
commerciaux et le livie Mémoires d'un faiencier
quimpérois de Joseph Henriot pour vouloir connaitre
un arriére-grand-pére, disparu a I'dge de 49 ans
en 1934, et, a travers lui, I'histoire de la faiencerie
Henriot et celle du peintre et pyrograveur André Jolly.

Michel Pennanguer est né en 1885 a Ergué-Gabéric. Il
est présenté par Jean Quéré a Joseph Henriot en 1906
alors quil était jeune vendeur aux Nouvelles Galeries
Anglaret (il apparait comme modele sur des cartes
postales en costume breton ou dans sa voiture 6 Hp
Renault disparue dans l'incendie de ['usine Henriot
en 1924) : «Michel fut de suite le plus fidéle, le plus
7616 des collaborateurs et a mérité, tout au long de sa
laborieuse carriére  la faiencerie, |'attestation la plus
élogieuse qui puisse étre donnée en témoignage de
satisfaction ».

Cet hommage de Joseph Henriot & Michel nous le
retrouverons tout au long du livre jusqu'a sa mort et
son remplacement par Fanch Le Berre (p. 17, 23, 73,
77,78,81).

Aprés la mort de Jean Quéré a la guerre de 1914,
il prit la route avec un caret de commandes quil
remplissait avec une régularité parfaite. Il sillonnait
les routes de France du Mont Saint Michel a Bayonne
et sutvite gagner la sympathie etla confiance de toute
la clientle. En particulier, il fut le premier a deviner
le parti que la faiencerie pourrait tirer des statuettes
de Jim Sévellec si celui-ci leur donnait un caractére
typiquement breton. La noce, la procession, la gavotte,
les gars de la marine connurent un franc succes.

Michel Pennanguer aima son métier, la faiencerie
et mérita l'estime de son patron, des ouvriers, des
artistes et des dlients. On lui décerna la médaille du
travail en 1926.

Dans le carton a dessin mentionné en introduction,
on trouve 70 aquarelles (dont 'homme au veau signé
de Nicot) de différents formats (les plus grands de
Sévellec, les plus petits de Jolly), un catalogue d'objets
pyrogravés avec leurs dimensions et leurs prix et un

tampon André Jolly, pyrograveur rue de Rosmadec
1930. R.C Quimper 7046.

(es objets correspondent aux aquarelles et sont
accompagnés de cartes postales (17) représentant
un mobilier breton de poupée, des objets pyrogravés
de Sévellec et une couverture d'un livre destiné au
marché américain, édité par la Faiencerie bretonne de
la grande Maison HB.

L'aquarelle n°204 (boite ronde haute) aux dimensions
20 par 8,5, au prix de 52 francs correspond a la boite
pyrogravée que mavait offerte ma grand-mere (la
belle-fille de Michel) il y a quelques années et signée
A. Jolly avec numéro de série et monogramme.

Concernant André Jolly, on trouve sur le site www.
andre-jolly-peintre.com/page1.html le commentaire
suivant: «André Jolly fait la connaissance a Pont-
Aven du sculpteur ébéniste Jean
le Corronc qui accueille dans
son moulin de Rosmadec des
expositions de peintures. A. Jolly
lui confie ses toiles et lui grave sur
bois des cartes publicitaires. »

En 1927, la scolarité de ses
enfants oblige la famille Jolly
a quitter Port-Manech pour
habiter Quimper ol elle reste six
ans mais ou elle déménage trois
fois. Fidéle a I'éclectisme qui fait
disparaitre les frontiéres entre les
arts dits «nobles » et les activités
artisanales, André monte un
atelier de production dobjets
en bois pyrogravés : des coffrets,
des plateaux sont décorés de
quirlandes de fleurs, de scénes
bretonnes  dont  certaines
reprennent les sujets de ses toiles,
comme «le four» et «labourage
au printemps». Les pieces,
toujours soignées, sont chevillées,
numérotées et portent un n° de
série et son monogramme.
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Michel Pennanguer

Représentant multicartes chez Henriot de 1914 a 1934

Le représentant dans sa 6 HP Renault

Puis, nous découvrons, coincés entre plusieurs livres,
le catalogue de la Faiencerie Henriot (avec le vieux
potier de Méheut en couverture) : 24 pages d'objets
en noir et blanc et en couleur (service La Mer de
Méheut) avec les titres «décor ordinaire et demi-
riche», «décor riche», la carte de représentant de
Michel Pennanguer, un petit fascicule : la Faiencerie
d’Art Breton Henriot a Quimper aux Editions Bretagne
TiBreiz Saint Brieuc avec des photos de la fabrique et
des ouvriers authentifiés par mon grand-pére (le fils de
Michel), le catalogue Faiencerie d’Art Breton Henriot-
Quimper entiérement en couleur avec des silhouettes
d'objets aquarellés, chaque page protégée par une
feuille glacée avec les légendes de ces derniers et
11 pages écrites de la main de Michel, sorte de cahier
de commandes avec les noms de ses clients, la ville ol
ils demeuraient (La Baule, Saint-Malo, Mont-Saint-
Michel, Rennes, Trégastel, Saint-Nazaire, Lorient,
Douarnenez, Landerneau, Josselin, Le Faouét, Auray,
Le Huelgoat, Concarneau, Saint-Brieuc, Brest, Nantes,
Paimpol, Morlaix, Vannes), les piéces achetées, leur
prix et date de vente (du 26 juillet 1924 au 2 juillet
1929).

Parfois, apparaissent les mentions au crayon gris
«a retourner», «a facturer», «vendu», «a bien du
partir», « n'existe pas ».

Michel Pennanguer, alors vendeur chez Anglaret

Et puis le plus émouvant et difficilement envisageable
a I'heure actuelle : des lettres écrites par Michel a
sa famille dans lesquelles, quelques mois avant de
décéder d'un cancer de l'estomac, il lui raconte les
kilomeétres faits sur les routes a la rencontre des clients
etsa santé qui décline : ses maux de ventre, ses jambes
qui enflent, sa peau qui jaunit mais quimporte car,
comme il I'écrit, il doit nourrir sa famille et bien que
«fatigué et usé, que voulez-vous, il le faut, je me
sacrifie par amour de I'usine, c’est un grand tort mais
nécessaire tout de méme » (21 janvier 1933).

Le 30 mai 1933, son patron, Jules Henriot, lui écrit
(alors que sa santé n'est plus un secret pour personne) ;
«Mon cher Michel,

Ci-joint je te donne adresse d'un client d’Avranches
quiil serait utile de visiter (.. .) Et les clients du Camp
de Coétquidan, ont-ils été visités ? As-tu demandé
recommandations a Maurange (?) pour les broderies
d’Orléanaises et Blois chez Maud Paris fréres ? Tu peux
t'y présenter de la part de M. Maurange (?) Pére.
Tiens-toi en liaison avec I'usine en disant quelques
jours a I'avance les endroits oul tu te rendras. Bien a
toi. Jules Henriot. »

Si nous regardons attentivement le carnet
de commandes de Michel Pennanguer, nous
remarquons que celles-ci vont du 3 septembre 1921



jusqu'en juillet 1929. Le carnet possede 11 pages et
sur chacune d’elle, est insait le nom de famille de
I'acheteur suivi du lieu ot il se trouve ainsi que le
nombre d'objets achetés, les prix, le nom des objets
et les dates des ventes.

Il compte 33 clients, dont les plus importants (niveau
ventes) sont :

Galeries Aubert (St Brieuc), 190 piéces achetées
(1292040 F)

Monsieur Duval (Mt Saint Michel), 7 piéces achetées
(1870°F)

Maison Decré (Nantes), 11 piéces (1615 F)

Monsieur Hamelin (Lorient), 10 piéces (1490 F)
Magasins Modernes (La Baule), 10 pieces (1354,90 F)
Monsieur Courtais (Rennes), 12 piéces (1163,50 F)
Madame Pallez (Auray), 49 piéces (974,20 F)
Madame Lefévre (Landerneau), 22 piéces (912,40 F)
Monsieur Le Quéré (Paimpol), 7 piéces (851,20 F)
Monsieur Le Vaillant (St Brieuc), 16 piéces (836,20 F)
Soit, de 1921 a 1929, un chiffre d'affaires total qui
s'éleve a31440,30 F.

tisetion Anglaret, Qmmpe
oy Anglaret, Qmmper
F

£

De nombreux artistes connus et leurs créations
apparaissent : Mathurin Méheut, Bouchard, Nicot, Pol,
Lenoir, Jim Sévellec, Bachelet, Yvonne Jean-Haffen,
René Yves Creston, Armel Beaufils, Géo Fourrier.

Mention spéciale a Octave Louis Aubert, écrivain,
éditeur des Seiz Breur, qui dédia sa vie a La Bretagne.
Entre 1921 et 1929, il acheta 190 piéces (12920,40F)
dont 40 de Méheut, 2 de Bouchard, 8 de Nicot, 15 de Pol,
7 de Lenoir, 7 de Sévelle, 1 de Fourrier, 26 de Creston,
24 de Bachelet, 2 de Beaufils et 7 de Jean-Haffen.

Les pieces les plus demandées :

Bigoudéne embrassant un enfant (artiste non
mentionné, Sévellec ?)

Fileuse de Nicot

Vases égyptiens

Femme aux roussettes et services complets de Méheut
Femme a la cruche de Lenoir

Bigoudéne de Bachelet

Anne Pennanguer

339. Quimper. — Danse de Is Gavetie

Terres
Rl cs

Antoine Maigné,

membre du bureau et auteur
du livre «Terres Sacrées »
consacré aux Vierges

et saints en faience

de Quimper, nous fait part
de laréouverture,

trois ans apres un piratage
informatique,

de son site internet.

Ce site, non marchand,

se veut un lieu d'informations
et d'échanges sur

cette thématique importante
de la production quimpéroise.

Alors, rendez-vous sur ‘
www.terres-sacrees.net
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Connaissez-vous
les Marion ?

Ulysse Marion en né en 1900 en France dans la région Iyonnaise, ot il recoit une
formation de peintre. Il voyage en Amérique du Sud, puis aux Etats-Unis, pour
enfin se fixer au Canada en 1942.

1y rencontre Rachel Potvin qui, elle, est une Canadienne née en 1906 dans
a vallée du Richelieu et ayant fait ses études artistiques a I'Ecole des
beaux-arts de Montréal, ot elle gagne de nombreux prix et médailles.

En 1957, ils ouvrent tous les deux un studio a Percé, ol ils
maintiennent une exposition permanente pendant les mois d'été
sous le nom «Les Marion ». Ils vivent a Percé la plus grande partie
de I'année, pouvant ainsi consacrer une part majeure de leurs
ceuvres a la Gaspésie.

Gaspé, en indien, veut dire «La o finit la terre». Il y a d'autres
similitudes entre cette province extréme du Québec et le Finistére :
méme vocation maritime, méme éloignement des grands centres qui rend
difficile la modernisation. Cet isolement en fait aussi un univers préservé, un Diverses assiettes

lieu pour le tourisme. éditées a la manufacture HB,
d‘apres les dessins des Marion
Le village de Percé tient son nom d'un rocher qui, autrefois, était relié ala

terre par plusieurs arches qui, sétant écroulées, ont fait de cette pointe une
le toutefois accessible a marée basse. Il en est resté une seule, qui donne a ce
rocher son nom de «percé », puis a ce village, port de péche et lieu touristique.

Les Marion, peintres figuratifs et impressionnistes, ont capté le charme et la
beauté des paysages gaspésiens et on retrouve leurs toiles au Canada, aux
Etats-Unis et en Europe. De plus, ils exposent des ceuvres exécutées lors de leurs
voyages : au Canada, bien siir, mais aussi en France et en Espagne (aquarelles,
miniatures, fusains, dessins a I'encre de Chine et pastels).

Comment sont-ils arrivés a la faiencerie HB 7 On peut penser que cela a du se
faire lors de vacances en France, Ulysse étant de souche frangaise et connaissant
sans doute la Bretagne. Mais, quel est le nombre de modéles exécutés ? Avec
un tirage en quelle quantité ? Exclusivement pour le Canada ou aussi pour la
France ? Toujours est-il que, pour l'instant, nous avons connaissance de trois
modeles d'assiettes plates, d'un diamétre de 24 cm, représentant des scénes
maritimes ainsi que la Roche percée. Nous savons également que Rachel Potvin
est décédée en 1975 et Ulysse Marion en 1985.

Puisse ce petit article nous aider a approfondir nos recherches afin de mieux
connaitre les personnages, ainsi que l'ceuvre, des Marion.

Daniel Georges Percé, en Gaspésie, péninsule située au centre-est du Québec

& o  Cette publication est réalisée par I'Association des Amis du Musée & de la faience de Quimper. Antoine Maigné et Philippe Théallet assurent
a 2 , ( ; ( ; 5 @% le suivi rédactionnel. Nous tenons & remercier 'ensemble des contributeurs, bénévoles, sans qui ce périodique ne verrait pas le jour.
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