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Editorial

‘Assemblée générale ordinaire de votre association Sest
tenue le lundi 5 ao(it dans un local aimablement prété par
M. Jean-Pierre Le Goff, Pdg de la Faiencerie Henriot.
Celle-ci a été suivie de I'Assemblée générale extraordinaire.
Je tiens & remercier les présents ainsi que les adhérents qui
nous ont adressés leur pouvoir.
(et événement revétait une importance particuliére car il
s'agissait d'accepter la modification et la remise a jour de
nos statuts, qui dataient de 1993. La nouvelle mouture a
été acceptée a l'unanimité. Ensuite, ont eu lieu I€lection
et la nomination des membres du nouveau Conseil
d'administration.
Ont été élus pour une durée de six ans (avec renouvellement
par tiers tous les deux ans) :
Jean Hernot, Président,
Annic Constanty, Vice-présidente,
Jean-Paul Alayse, Vice-président,
Hervé Cossec, Trésorier,
Daniel Georges, Trésorier adjoint,
Philippe Théallet, Secrétaire,
Antoine Maigné, Secrétaire adjoint.

Clest une équipe renouvelée, avec trois nouveaux membres,

qui va poursuivre le but fixé, & savoir faire connaitre le

Musée et les faiences de Quimper et recruter de plus en plus

d'adhérents. Le nouveau conseil d'administration a souhaité

que chaque adhérent tente de recruter un nouveau membre.

Merci d'avance du soutien que vous apporterez a cette action !

Faisant suite aux nouveaux statuts, le Conseil d'administration

envisage un nouvel examen de la convention de don a

I'association. A ce sujet, sachez que notre association vient

de recevoir en don deux vases exceptionnels signés PB et qui

seront exposés 'année prochaine au Musée.

En ce qui concerne les actions de I'association, je peux dire

que le bilan est positif. En effet, au cours des deux principales

manifestations :

-Les journées européennes du patrimoine, les 14 et 15
septembre, nous avons accompagné prés de 1200 visiteurs
trés intéressés et conquis.

- Le Salon des antiquités de Penvillers du 8 au 11 novembre,
nous avons obtenu plusieurs nouvelles adhésions (et
renouvellements).

Jajoute quau cours de ce salon, notre informaticien

(passionné de céramique de Quimper) Philippe Berger a

Assemblée générale dans les locaux de la faicencerie,
Henriot - cliché Philippe Berger.

présenté au public le tout nouveau site de I'association. Ce site
a 6té élaboré gracieusement par Philippe Berger. Une partie
est une « vitrine » de notre association, une seconde partie
plest accessible qu‘aux membres de ['association (via un mot
de passe). Cette derniére partie comportera notamment un
forum permettant aux membres de poser des questions, de
discuter entre euy, etc. Lensemble est en évolution constante.
Que les bénévoles, qui ont permis aux nombreux visiteurs
de mieux connaitre nos actions, soient ici chaleureusement
remerciés.

Lexposition thématique du Musée de la Faience portera,
en 2014, sur la participation des faienceries de Quimper a
I'Exposition coloniale de 1931, et aussi sur ce que ce grand
événement a apporté, en matiére dinspiration et de style,
aux créations des manufactures. Seront également présentées
quelques ceuvres d'artistes, collaborateurs des faienceries,
n‘ayant pas créé & Quimper pour 'occasion, mais ayant utilisé
d'autres matériaux, comme le bronze.

Plusieurs grands musées, régionaux et nationaux, ont déja
été contactés. Comme nous le faisons chaque année, nous
vous encourageons a contacter le Musée de la faience si
vous possédez, dans vos collections personnelies, ou si
vous connaissez dans celles de votre entourage, des objets
susceptibles de rentrer dans le cadre de cette manifestation.
En attendant avec impatience le mois davril prochain pour
découvrir ces merveilles, je vous souhaite, en mon nom et en
celui des membres du Conseil d'administration, une bonne
nouvelle année.

Jean Hernot

14 RUE J-B BOUSQUET - 29000 QUIMPER - TEL. 02 98 90 12 72 - www.musee-faience-quimper.com



Xavier Krebs (1923-2013).

la céramique du peintre

Xavier Krebs nous a quitté serein et apaisé, comme
pleinement satisfait d‘avoir mené la vie quil
entendait, intensément vécue et tout entiére
consacrée a une pratique picturale voulue sans
complaisance. Il aura pourtant passé son dernier
été a I'hopital puis a la clinique sans revoir sa
maison vénérable, sa grange-atelier et son jardin
japonisant de Saint-Martin d'Urbens dans le Tarn.
Nous nous sommes dit adieu trois semaines avant
son déces™ et, depuis, la perte de I'ami, voire du
mentor, me peine beaucoup.

Il nous laisse la compagnie de son oeuvre sous
toutes ses formes : graphique, picturale, plastique,
céramique, littéraire, qui reste bien présente et bien
vivante, en précieux témoignages ; élégantes traces
magnifiées de ses perceptions, de ses émotions.

u début de sa vie dartiste, l'opportunité de

l'ouverture de la manufacture Keralu, largement
réceptive aux jeunes créateurs, donna a Xavier Krebs
l'occasion d'expérimenter et dexplorer un support
céramique qui bénéficiait alors d'un regain d'intérét
depuis l'arrivée de Pablo Picasso a Vallauris. Bien
accueilli et conseillé par mon grand-pére Victor Lucas, il
étaitainsi dégagé des contraintes techniquesinhérentes
aux différents procédés de fabrication de la faience,
et a pu rapidement investir ce support avec une rare
liberté et un raffinement trés singulier. Les premiéres
productions sont encore empreintes dinfluences
locales avec une recherche dornementation, mais trés
rapidement les créations prennent un caractére tres
fort et profondément novateur dans un engagement
résolument non-figuratif. Tout céramiste se doit d‘avoir
son «cimetiere» pourenfouirles rebutsd'unefabrication
toujours pleine d'aléas, a plus forte raison quand elle
est marquée par le désir, le besoin de découvertes
et dexpérimentations. Les enjeux commerciaux de
I'entreprise ne lui permettaient pas toujours d'opérer ces
choix radicaux, et malheureusement cela permet parfois
a des collectionneurs ou des institutions, plus soucieux
de la signature que des qualités réelles de Ieuvre, de
valoriser une piéce qui ne le mérite peut-étre pas. Xavier
Krebs ma souvent confié qu'a Iépoque il n‘avait pas

Xavier Krebs, 1996, photographie Benjamin Krebs.

pleinement conscience de Iimportance de son travail
céramique dans son ceuvre artistique. A loccasion de la
premiére rétrospective de la manufacture Keralug, qui
sest déroulée au Musée départemental breton durant
[été 1997, il a redécouvert ses créations céramiques
avec du recul et une approche édairée par ses années
pleinement consacrées  la pratique picturale. Etonné
par la force et 'audace de sa production, il était depuis
trés attentif a cette période en approuvant le meilleur
tout en regrettant parfois le plus faible.

Ne’ en 1923 a Quimperlé, Xavier grandit dans le
manoir de Poulguin situé sur la commune de Nevez,
au bord de 'Aven (entre Pont-Aven et Port-Manech).
Entourée de débris de ses anciens remparts, cette
ancienne place forte est un lieu extraordinaire. Lédifice
principal est flanqué a 'est d'une chapelle, posséde une
vasque circulaire au centre de la cour, et, a environ trente



métres au sud-est, un colombier féodal a ciel ouvert;
ces différents batiments ont été construits a partir du
14¢ ou du 15¢ siécle et remaniés au 19° siecle. On monte
aux étages supérieurs par un escalier hélicoidal en
granit, de deux métres de largeur, construit dans une
tour en pierres de taille, et aboutissant a une tourelle
par un escalier étroit qui offre une vue magnifique sur
I'Aven et I'anse de Poulguin. Son jardin d'agrément est
classé & I'lnventaire général du patrimoine culturel.
Aprés la Révdlution, la terre de Poulguin échoit a la
famille Bouteville en 1819, et passe par héritage aux
Kergariou. Elle appartient, & partir de 1883, a Alix de
Kergariou (1863-1904), qui épouse Pierre Hersart
de la Villemarqué (1854-1933), fils de l'auteur du
Barzaz-Breiz. Leur fille Valérie épouse en 1920 le frére
de son amie denfance Marguerite, Arthur Krebs, le
pére de Xavier. Pour vivre et entretenir la propriété
multiséculaire, il exerce la profession d‘assureur, avant
d'étre ostréiculteur apreés la guerre, et loue la maison
3 la famille Michelin, amis de son peére. Xavier Krebs
passera toute son enfance dans cet environnement
exceptionnel, mais dénué de confort moderne, les lieux
restant pratiquement inchangés depuis le 19¢ siecle™.
Son grand-pére, Arthur Constantin Krebs (1850-1935),
était un militaire et un ingénieur brillant; pionnier de
I'aéronautique en 1884 avec le dirigeable La France,
il contribue aussi en 1888 a linvention du bateau
électrique sous-marin Gymnote, en Iéquipant d'un
périscope et d'un gyroscope électrique®. Il fut directeur
général de Panhard de 1897 a 1916 avant de se retirer
dans son domaine provincial de la Villeneuve-Braouic a
Quimperlé, prés de la résidence des Villemarqué. Son
épouse, Marie-Caroline de La Poix de Fréminville, est
la petite-niece du chevalier de Fréminville, pionnier
des recherches sur les « antiquités » de Bretagne. Ils
ont de nombreux enfants dont Jean, aviateur et ami
de Guynemer, qui meurt au début de la guerre, Arthur,
le pére de Xavier, et Marguerite. Xavier avait 12 ans a
la mort de son grand-pére, il se rappelait trés bien du
personnage et de sa maison de La Villeneuve-Braouic.

(1) Xavier Krebs a décrit son enfance passée a
Pouguin dans un texte toujours inédit « La Terrasse des
canonniers ».

(2) Pour plus d'informations, voir http://rbmn.free.fr/
Krebs_EN.html.

Une autre personne a également compté pour lui,
sa tante Marguerite qui avait épousé Paul Paulet,
le créateur de la S.A. Paul Paulet (la marque « Petit
Navire ») a Douarnenez.

Aprés avoir suivi a Paris des cours sous la direction du
peintre Vignal, elle sétait adonnée a l'aquarelle jusqu’a
sa mort en 1973. Xavier Krebs rendait parfois visite
a sa tante dans la maison quelle occupait au 66 quai
de I'Odet a Quimper aprés la mort de son mari, tué a
la suite d'une opération militaire aprés qu'il edit rejoint
la France Libre. Sans parler dinfluence, la pratique
artistique réguliere d'un membre de sa famille ainsi
que linclination de son pére pour le dessin ont sans
doute favorisé l'orientation professionnelle de Xavier.
Adolescent, il dessinait régulierement sous ses conseils;
la chapelle de Poulguin est décorée de fresques quil a
réalisées sous ses directives.

Xavier Krebs, table hasse, ensemble de 15 carreaux de faience de 15 cm X 15 am, manufacture Keraluc 1955, © Xavier Krebs,

ADAGP, 2013, Collection particuliéere Vannes.

prés le primaire passé & Quimper, Xavier integre
le rude pensionnat des jésuites de Saint-Franqois-
Xavier aVannes jusqu’a son baccalauréat passé en 1940.
Ses humanités achevées a 17 ans, il souhaitait suivre

(3) Une aquarelle, datée de 1920 et signée de Marguerite
Paulet, représente le manoir de Poulguin.Marguerite
Paulet a aussi dessinée le logo Petit Navire, Les éditions
Palantines a Quimper ont édité un livre sur son ceuvre.
Voir aussi sur http://www.margueritepaulet.fr/
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Xavier Krebs (1923-2013),
la céramique du peintre

Xavier Krebs, assiette @ 25 cm, manufacture Keraluc 1955,
© Xavier Krebs, ADAGP, 2013. Collection particuliére Plomelin.

I'exemple de ses oncles Paul Paulet et Louis Krebs, avec
un projet d'embarquement pour Londres sur un bateau
du chantier naval Louis Krebs de Concarneau. Sameres'y
opposa, car elle n‘avait pas confiance dans le capitaine
du navire qui avait des penchants pour I'alcool, aussi
il sengage dans 'armée francaise a Quimper. En tant
qu‘appelé, il fait ses classes a Toulon dans l'infanterie
de marine et suit 'armée pour le Maroc. A partir de
décembre 1943, il participe en tant que sous-officier
des transmissions a la campagne d’Afrique du Nord avec
|a premiére armée du général de Lattre de Tassigny, suit
la campagne d'ltalie, le débarquement en Provence,
['Alsace et enfin I'Allemagne avec la fermeture des
camps d'extermination. A son retour en France, il est
toujours sous contrat pour un an et demi et cest avec
une certaine incompréhension et désapprobation de sa
famille quil choisit I'Indochine dans sa soif de voyages
lointains quil ne pouvait assouvir faute d‘argent.

Mais cest alors trés vite aprés la désillusion, le rejet et
[€cceurement. Seensuit son refus de participer a une
opération militaire dégradante de représailles sur des
civils. Réformé pour cause de dysenterie, il échappe
ainsi au conseil de guerre et revient sauf de cet enfer
avant le désastre de Dién Bién Phu, mais profondément
meurtri — j'allais encore a la messe sur le bateau ; mais
au retour, non! — Il gardait des souvenirs marquants
de ses campagnes militaires, mais ne les évoquait

Xavier Krebs, assiette @ 25 cm, manufacture Keraluc 1957,
© Xavier Krebs, ADAGP, 2013. Collection particuliére Plomelin.

jamais, particulierement I'lndochine pour laquelle il
estimait sétre laissé berner par de beaux discourst®.

Au tout début des années 1950, il travaille quelque
temps a Paris pour I'lGN comme graphiste cartographe
etrencontre la comédienne Reine Bartéve®, sa premiere
épouse. De retour au pays, il aide son pére au travail
des huitres, puis décide de se consacrer a la peinture.
II sinstalle un moment a Pont-Aven en partageant un
atelier, présenté comme ayant été celui de Paul Gauguin,
avec Georges Oriot qui a travaillé aussi quelque temps a
Keraluc. Comme d'autres jeunes artistes, séduit par les
conditions d'accueil, la confiance et Iaide bienveillante
de lingénieur-artiste Victor Lucas, il rejoint lui aussi
[quipe des collaborateurs de la nouvelle faiencerie. La
premiére expérience est positive, et réguliérement il se
met au travail sous les conseils avisés de Victor Lucas.
(ependant sa production, qui n‘allait pas dans le sens de
la demande commerciale, ne lui permettait pas de vivre.
Apreés quelques années difficiles, contraint de trouver
un travail plus rémunérateur, il est chargé de la retouche

(4) Xavier Krebs a relaté cette expérience qui le
marqua durablement dans un récit de souvenirs
nostalgiques et douloureux de sa jeunesse meurtrie :
« Le Pin », publié aux éditions Réciproques, en 2004,
a Montauban.

(5) Reine Bartéve est d'origine arménienne. Aprés avoir
suivi des cours de théatre a Iécole Charles Dullin et Tania
Balachova, elle a commencé une carriére de comédienne,
tout en se consacrant a lécriture. Elle épouse Xavier en
1951, leur fils, I'écrivain Bruno Krebs nait en 1953.



des dlichés photographiques du journal Le Télégramme
a Morlaix. Il a occupé ce poste au service clicherie, du
16 décembre 1956 au 26 février 1959. Mais son intérét
et son assiduité pour le travail céramique a Keraluc
sont tels quiil n’hésitait pas a faire le déplacement en
scooter le samedi en passant par les Monts d'Arrée;
il se protégeait du froid en glissant des exemplaires
du Télégramme sous sa veste. Cette traversée par le
col de Trédudon était assez épique particuliérement
lorsquil croisait Josaphat, un poéte « ermite » installé a
proximité de Roc'h Trévezel. Il prédisait la fin prochaine
du monde et avait soigneusement gravé en grandes
lettres capitales sur les murs de sa vieille bicoque un
poéme en six strophes®. lhomme a fini a lasile de
Sizun drapé dans une toge rouge. Xavier a toujours
été attiré par cette région sauvage marquée par les
affleurements rocheux des roc’h du Massif armoricain.
Poulguin est aussi le théatre dénormes masses
granitiques qui ponctuent le paysage et forment des
portes naturelles monumentales, comme les rochers de
Trévignon, les chaos de Huelgoat ainsi que les falaises
de la vallée de la Vere quil découvrit plus tard dans sa
région d'adoption a Saint-Martin d'Urbens dans le Tarn.
Ces paysages minéraux, chaotiques, vertigineux et
monumentaux ont bien souvent été source d'inspiration
dans sa peinture qui alla jusqua évoquer les trois gorges
du Yangzi Jiang en Chine?. De la fin des années 1950
au début des années 1960, Xavier Krebs a séjourné
plusieurs étés dans le domaine de Menez-Meur, a
Iépoque ol il était encore connu sous I'appellation
plateau de Californie®; il occupait un des batiments qui

(6) Xavier Krebs a relevé et photographié la totalité des
six strophes; ces inscriptions ont disparu depuis avec la
maison. Sa fille Constance les publie dans la revue de
littérature en ligne crée par Frangois Bon : http://remue.
net/spip.php?article2237

(7) Xavier Krebs a écrit : « Elles se mirent a ressembler
étrangement aux gorges du Yangzi Jiang, du moins a
une photo que javais vue de ces gorges, avec des a-pics
impressionnants. Ainsi sont nées les “trente-cing vues du
barrage des trois gorges”».

(8) Le lieu Menez-Meur abrite le parc du méme nom,
mais les anciens appelaient le plateau de Californie,
son propriétaire Julien Prioux 'ayant acheté et aménagé
a la fin du XIX® siécle apres avoir fait fortune en allant
chercher de l'or dans le Nouveau Monde. Son domaine
fut vendu plusieurs fois avant d'étre acquis par le Conseil
général en 1969.

Xavier Krebs, table basse, ensemble de 15 carreaux de faience de 15 cm X 15 cm, manufacture Keraluc 1955, © Xavier Krebs,

ADAGP, 2013. Collection particuliére Quimper.

sont actuellement transformés en musée. Inspiré par la
calligraphie japonaise, il y a réalisé de superbes encres
sur papier en sinstallant dans un atelier improvisé au
milieu des bambous du jardin foisonnant.

'l'out en pratiquant la céramique, il continue son
travail de peintre et expose a partir de 1952 a
la galerie Saluden, installée rue Saint-Mathieu a
Quimper depuis les bombardements de Brest, et a
Paris (Foyer Montparnasse), des premiéres toiles de
tonalités sombres et semi-figuratives. Xavier Krebs se
cherche encore et expérimente différentes techniques
oll se percoivent les influences de Paul Cézanne et du
cubisme. Sarencontre en 1954 avec son premier et fidele
collectionneur Henri Charras (professeur d'espagnol au
lycée de Brest et collectionneur d'art contemporain), va
étre décisive pour son orientation vers la non-figuration.
II lui fait connaitre « le groupe des abers » constitué des
artistes de abstraction lyrique invités a la villa Natan
de Tréompan (Ploudalmézeau) par Charles Estienne, le
célebre critique d'art originaire de Brest : Simon Hantai,
René Duvillier, Marcelle Loubchansky, Jean Degottex,
Serge Poliakoff, René Duvillier. Xavier Krebs devient aussi
correspondant de Madeleine Rousseau pour sa revue Le
Musée vivant? suite a sa découverte des arts afticains

(9) LAPAM, l'Association Populaire des Amis des
Musées, liée au Musée de L'Homme.
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Xavier Krebs, coupe carré 27 cm, manufacture Keraluc

1956, © Xavier Krebs, ADAGP, 2013.
Collection particuliére Brest.




Xavier Krebs (1923-2013),

la céramique du peintre

Xavier Krebs, coupe tripode, manufacture Keralug, 37 cm par 35 cm, hauteurs 7 et 9 cm, 1961, © Xavier Krebs, ADAGP, 2013.

Collection particuliére Quimper.

et océaniens; a l'occasion de ses séjours parisiens,
il passait plus de temps au Musée de 'Homme
quau Musée du Louvre. A partir de 1955, il
sintéresse a la calligraphie japonaise, et produit
la série des « Signes », encres de Chine, peintures
brunes et noires. Avec I'ambition d'une synthése
des arts, il sintéresse aussi a larchitecture et
fréquente Roger Le Flanchec qui devient son ami.
Il est requ régulierement chez ce « gentleman
insoumis »'%, personnage audacieux, brillant,
fortuné et menant grand train. Mais cette
collaboration resta peu fructueuse, car elle ne
donna qu'une modeste participation de Xavier
Krebs sous la forme d'une polychromie a lintérieur
de la maison Orain de Brélévenez a Lannion™
et un dessus de table en céramique aux cotés du
sculpteur Joseph Savina pour 'aménagement de
la maison Queffeulou a Tréguier.

(10) Daniel Le Couedic, Roger Le Flanchec, Les
manoirs futuristes, Le gentleman insoumis.
Institut francais d‘architecture.

(11) Cette polychromie semble ne plus exister,
le propriétaire ayant fait repeindre les intérieurs
de la maison Orain. En revanche, la table de
I'aménagement Queffeulou existe toujours.

n 1959, Xavier Krebs revient peu de temps a

Paris, qui reste encore ce « phare » qui attire
les artistes venus y chercher la liberté de création
et la reconnaissance. Il poursuit son travail de
peintre dans une grande détresse matérielle a
Valmondois, dans l'atelier d’Honoré Daumier.
Ensuite, son intérét pour les lieux marqués par
I'histoire de l'art se vérifie a nouveau, puisquil
sinstalle a Auvers-sur-Oise (Val-d'Oise), dans la
maison dite « du pendu » peinte par (ézanne, et
ensuite rue du Docteur-Gachet. Avec la complicité
de sa seconde femme (il se remarie en 1961 a
Locquénolé avec Marie-Anne Blanc [Marion]), il
se remet a la céramique dans l'atelier d'Auvers-
sur-Oise; le faconnage des pieces pour Marion et
Iémaillage et le décor pour Xavier, Toutes les pieces
de faience, dans l'esprit de la production réalisée
a Keraluc (certains émaux fabriqués par Rhone-
Poulenc étaient identiques), sont signées MK et
cuites au four électrique. lls sinstallent plus tard en
Touraine, au lieu-dit Montour pres de Chinon, dans
une grande maison quiils restaurent peu a peu.
En 1977, Xavier Krebs sétablit définitivement
a Saint-Martin d'Urbens et quitte femme et

enfants pour se consacrer exclusivement a la
peinture. Peinture, musique et jardinage rythment
désormais sa vie entrecoupée régulierement de
voyages en Inde ou en Mauritanie pour fuir les
longs et rudes hivers du Tarn, mais surtout pour se
ressourcer et simprégner de culture indienne.

avier Krebs n‘a pas abordé la céramique en

décorateur et encore moins en « peinteur »
comme cela a été mentionné rapidement dans
quelques articles. Il est indéniable quiil privilégiait
le plan pour la pratique de sa peinture sur une
faience passée au feu. La pureté et [éclat brillant
ou satiné des teintes ou des émaux posés sur un
fond uni dans des compositions trés élaborées
caractérisent son travail.
Dans ses premigres créations, avec un graphisme
léger, sensible et retenu, il esquissait au trait
de pinceau des dessins suggérant des éléments
figuratifs, issus le plus souvent d'un environnement
littoral trés lié a son enfance et trés rarement la
figuration humaine. Le souci dordonnancement
est exclu au profit d'une disposition élaborée
dans un souci de tension et déquilibre dans les
compositions.
Le dessin est toujours épuré et rehaussé de plages
de couleurs unies ou d'€maux réagissant avec la
premiére couverte de fond. Les quelques piéces de
forme quiil a pu signer ne sont pas significatives, en
revanche il était parfaitement a |'aise sur les pieces
céramiques plates, non sujettes a déventuels
problémes de coulures accidentelles des émaux :
assiettes, plats et carreaux. Il a réalisé de nombreux
dessus de tables a base de carreaux de faience de
15 cm X 15 cm offrant un module pratique pour
permettre des compositions a grande échelle avec
une grille extensible.

n décret pris en 1951 impose aux maitres
d'ouvrages publics de consacrer 1 % du colt
de construction a la réalisation d'ceuvres d'art
contemporain intégrées au projet architectural.
L'arrivée d’André Malraux en 1959, comme ministre
d'Etat chargé des Affaires culturelles, donna une



Xavier Krebs, table, carreaux de faience gravés et peints, aménagement maison Queffeulou a Tréguier chantier Roger
Le Flanchec, 291 cm par 105 cm, 1961, © Xavier Krebs, ADAGP, 2013. Collection particuliere.

impulsion a ce dispositif. Xavier Krebs, tenté par
la céramique architecturale, a eu la possibilité
d’intervenir sur trois chantiers détablissements
scolaires, La cité scolaire Jean-Moulin a Chateaulin
(architecte Raymond Lopez) possede dans ses
locaux un trés grand panneau céramique de trois
métres sur deux metres de hauteur qui a été réalisé
dans'atelier de la manufacture Keralucen 196072
Xavier Krebs fut le premier artiste a aborder
Iabstraction dans la céramique quimpéroise,
une pratique qui fut décisive dans sa démarche
picturale vers la non-figuration.

Avec un intérét constamment renouvelé pour
ce support exigeant, il en a exploité tous les
aspects, de l'objet a la céramique architecturale.
Participant pleinement a « Lécole de Keraluc »
au début des années 1950, au moment de
leffervescence créative des premiéres années
de la nouvelle faiencerie, il espaca ensuite
ses séjours pour se consacrer davantage a la

(12) Il existe aussi un projet non réalisé (7), a la
demande de P. Gestin, architecte et ami d’Henri
Charras, pour une décoration murale destinée a
une poissonnerie (?) dans le quartier Saint-Martin
a Brest.

En 1967, Xavier Krebs a réalisé, toujours dans le
cadre du 1 % culturel, une composition murale
constituée d'un appareillage de pierres de
natures différentes, de galets et de mortier, pour
le collége Léo-Ferré de Scaér et plus tard, en 1973,
une sculpture monumentale dans le college Jean-
Rostand de Muzillac (malheureusement laissée
dans un état d'abandon).

peinture. Latelier d’Auvers-sur-Oise lui permit
de revenir quelque temps a la céramique,
mais cest en tant que peintre avant toute
chose quil consacra par la suite sa vie d'artiste.
Cesderniéres années, quatre grandes rétrospectives
ont mis son ceuvre picturale en lumiére : au musée
Ingres de Montauban en 1996, a l'abbaye de
Beaulieu-en-Rouergue en 2007, a Huelgoat en
2009 (inauguration de I'Ecole des filles, la galerie
de Francoise Livinec) et au musée Henri-Martin de
Cahors en mars 2013.

Quimper ne saurait faire Iimpasse plus longtemps
sur cet artiste originaire de notre région et sa
céramique purement plasticienne, qui exploite
toutelamagiecoloréedesémauxdansuneapproche
paysagiste de l'abstraction, mérite amplement
d'8tre mise a I'honneur au Musée de la faience.

Antoine Lucas, novembre 2013.

Merci @ Bruno et Benjamin Krebs et tout particuliérement
¢ Constance Krebs pour feur aide précieuse. Je tiens aussid
remercier les collectionneurs sollicités.
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Xavier et Marion Krebs, coupe @ 35 cm, atelier d’Auvers-sur-Oise

1963, © Xavier Krebs, ADAGP, 2013.
Collection particuliére Brest.
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Le decor « a la corne tleurie »

a Quimper et ailleurs

Mythologie

A sa naissance Zeus fut mis en sécurité par sa mere
Rhéa qui craignait que son pére Cronos ne le dévore
afin déliminer un rival. La chévre Amalthée qui
vivait en Créte sur le Mont Ida devint sa nourrice.
Méconnaissant sa force, Zeus cassa I'une des cornes de
sanourrice. En réparation, Zeus s'engagea a accorder a
cette corne le pouvoir d'abonder en fruits et en fleurs.

peuvent dépasser les 30 cm. Nombre de peuples

Métaph Ol’ism e utilisent sa coquille pour servir de trompe.
la corne d‘abondance est synonyme de source ()} i g ines

inépuisable de bienfaits. Elle a inspiré le .
cornucopianisme : croyance en la résolution des rouennaises
problémes de I'humanité grace a des ressources et
des innovations illimitées. Les décors a la corne sont attestés des 1725 comme
faisant partie des productions de la fabrique
Guillibaud a Rouen. A partir de 1745 ils sont intégrés
au style rocaille. lls connurent un trés grand succes
durant la seconde moitié du XVIII™™ siecle,

(e fut aussi le dernier grand succés des manufactures
rouennaises. Ces décors, moins onéreux a fabriquer
que les décors riches a lambrequins qui l'ont
précédés, rencontrérent une clientéle plus populaire
mais aussi plus nombreuse.

Représentation

Le coquillage triton (Charonia tritonis) sert de
représentation a la corne d’abondance. Ce mollusque
gastéropode a longue coquille spiralée fréquente
les mers chaudes ou tempérées. Certains spécimens




Style rocaille

Ce style est apparu vers 1750 et a gagné I'ensemble
des arts décoratifs puisquon le trouve aussi bien en
céramique qu'en verrerie, en orfévrerie, en mobilier,
etc. Il est caractérisé par la fantaisie de ses lignes
qui évoquent les volutes des coquillages. Ce genre
dornementation mélange  végétation, oiseaux,
insectes, arabesques et coquillages.

Productions
quimpéroises

Les premiéres pigces recensées a Quimper portant
ce décor datent des années 1750, produites par la
manufacture de Pierre Clément Caussy. Lorsque le fils
Caussy s'installa a Quimper, il emporta des poncifs
qui rendent de fait difficilement différentiables les
productions de Rouen et de Quimper de cette époque.
Le Musée national de la céramique de Sévres exposait
autrefois plusieurs piéces quimpéroises attribuées a
Pierre Clément Caussy.

Celles-ci sont hélas actuellement remisées (voir le
catalogue du tricentenaire de 1990 pour des photos).
L'une de ces pieces a servi d'illustration au timbre émis
en 2009 par La Poste (ci-contre). Voir aussi Encyclopédie
des céramiques de Quimper, tome 1, pages 112 et 185.

[e décor et ses
variantes

(e décor trouve son inspiration dans la corne
d'abondance gréco-romaine mais aussi dans les
cornets de fleurs en papier des illustrations japonaises.

Il a l'avantage d'épouser les courbures des plats et
assiettes. Il représente une corne recourbée en spirale
d'ol sextrait une végétation luxuriante laissant une
bonne place aux oeillets bleus et rouges.

Sagissant des productions de Rouen, certaines couleurs
sont plus rares et donc plus recherchées. S'y joignent
des feuillages, des branches fleuries, des fleurettes
isolées, des papillons et autres insectes en vol et parfois
des oiseaux. En bordure, on trouve le plus souvent un
galon rouge ourlé qui forme une frise. Sur le flanc de
[a corne apparait un cartouche ovale dans lequel on a
dessiné des croisillons. Le décor a la corne propose une
variante dite a double corne lorsque deux cornes reliées
apparaissent dans le décor, généralement une grande
droite et une plus petite a gauche.

Lorsque la corne est coupée par le milieu, on parlera de
décor a la corne tronquée. D'apreés Pottier, historien de
|lafaience de Rouen, la corne tronquée est une invention
chinoise qui aurait inspiré les faienciers rouennais.

Décor a la double corne

Manufacture de la Hubaudiére,
1% marque HB au revers

Décor a la corne
Manufacture Porquier
Marque PB en bleu au revers

GAZETTE DES AMIS DU MUSEE & DE LA FATENCE DE QUIMPER - N°34

Décor a la corne tronquée
Manufacture Porquier
Marque PB en bleu au revers
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e décor « a la corme fleurie »

a Quimper et ailleurs

comment
nominer ce

~décor ?

On trouve souvent l'appellation « come d‘abondance »
pour nommer ce décor et certaines faienceries
apposent au revers des objets une marque avec ce
vocable (voir plus loin Gien et Saint-Amand-les-Eaux
par exemple). Cette appellation est aussi largement
utilisée par les rédacteurs de catalogues de ventes
aux encheres. Nous lui préférerons plutdt appellation
«corne fleurie » ou encore « décor a la corne » car nous
n'y trouvons pas de représentations de baies ou de
fruits.

AveC oUu sans
marque ?

Il est fréquent de ne pas trouver de marque sur les
faiences anciennes, comment alors pouvoir déterminer
siil s'agit d'une production quimpéroise ? S'agissant
des décors a la corne fleurie, cela devrait étre plus
facile que pour d'autres car ces décors ne se déclinent
pas en de multiples variétés et sont obtenus a partir
de poncifs qui garantissent une certaine régularité
dans le décor. Le poncif est cette feuille de papier
transparent représentant le dessin a reporter, piqué
de petits trous. Le décorateur applique le poncif sur
la piece a peindre et le tamponne a I'aide d’un sac de
charbon de bois dont la poudre s'infiltre par les trous.
Cette technique est donc différente de la reproduction
a partir d’une planche d'atelier qui autorise une plus
grande liberté au décorateur.

Pour peu que I'on posséde la représentation d'une piéce
diiment signée, il devrait étre aisé d'attribuer ou pas
sa production a I'une des manufactures quimpéroises
en procédant par comparaison. Mais cela ne marche
pas pour ce décor lorsquiil sagit de le différencier des
productions rouennaises car comme nous l'avons dit
le fils Caussy sest installé & Quimper avec les poncifs
de sa famille installée a Rouen. D'autres critéres que
le décor doivent bien sir étre considérés (couleur de
la terre, émail, couleurs des décors) et cela procéde
de 'expérience. Il nest pas rare que plusieurs poncifs
entrent dans la décoration d’une méme piéce : poncif

pour la décoration du motif principal, autre poncif pour
la décoration de l'aile d'un plat par exemple.

Les copies
de musées

Il arrive de rencontrer au-dessous d’une piéce a
décor rouennais la marque au « C vert ». De faon
moins fréquente, cette marque peut aussi &tre en
noir ou en bleu. Cette marque a une signification
particuliere puisquelle identifie les copies autorisées
ou inspirées des pieces de musée. Ces copies sont
récentes puisquon peut les dater du dernier tiers du
XXéme siécle. La marque au « Cvert » ne se rencontre
que pour des faiences dont l'original provient de
Rouen. Elle n'est pas spécifique au décor a la corne
mais s'applique a toutes les productions rouennaises
dont la copie est rendue possible. Cette marque est
souvent associée a une autre permettant d'identifier
le décorateur qui a reproduit la copie.



(i-contre, trois modeles a la double corne
fleurie, portant tous fa marque au « Cvert »,
Respectivement :

Cvert seul, diamétre 350 mm

Cvert et H noir, diamétre 360 mm

Cvert et Z noir, diamétre 250 mm
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LLe décor « a la corne tleurie »

a Quimper et ailleurs

Quelques
productions
Porquier

Une signature de
couleur a-t-elle
une signification ?

Ce n'est pas souvent le cas, hormis des cas tres
particuliers issus de la volonté d’un artiste ou d’une
nécessité voulue par la marque déposée, comme ci-
dessus le « C vert ». Une marque de couleur qui sert
de signature est souvent celle que le peinteur avait sur
son pinceau lorsquiil avait terminé le décor.

Clest d'autant plus vrai pour les faiences réalisées a
Rouen ol la marque servait au décorateur a justifier la
rémunération de sa journée.

(Suite dans le prochain numéro de la gazette)

Pascal Simon
Lauteur tient @ remercier pour leur collaboration

Yannick Clapier, Christian De la Hubaudiére et Bernard
Verlingue.

Assiette a la corne tronquée, arriére-plan parsemé de fleurs,
D 245 mm. Le décor principal sétend sur 'aile.
Présence de volatiles.

Assiette a la corne tronquée a effet bleuté, D 255 mm,

le décor principal n'intervient pas dans l'aile. Pas de fleurs
al'arriére plan, pas de volatile, On notera la présence
d'un talon sous cette assiette.

Assiette & la come fleurie sur laquelle s'est posée une perruche,

D 245 mm. Modéle que I'on retrouve a Sinceny et Rouen.

Le coquillage est différent puisquiil s'agit ici d'un vignot

(ou vigneau) comme on le nomme sur le littoral de la Manche.

A Quimper, nous le connaissons mieux sous le nom de bigorneau !
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- CONnCcours

« La guerre dans l'assiette »

« Des éléves de I'académie de Rennes des-
sinent des assiettes pour commémorer le
centenaire de la Premiére Guerre mondiale ».

Dans le cadre des projets liés aux commémora-
tions du centenaire de la Grande Guerre qui voient
le jour cette année, 'académie de Rennes a ini-
tié un concours scolaire original : « La guerre
dans l'assiette ».

rganisé en partenariat avec la faiencerie

Henriot-Quimper, le Musée de la Faience de
Quimper, les éditions de la Reinette et la SNCF,
ce concours s'inscrit dans le cadre des commé-
morations du centenaire de la Premiére Guerre
mondiale. Cest en s'appuyant sur un trésor du
patrimoine breton que les éleves de I'académie
doivent réaliser Iimage d’une assiette (dessin,
gouache, infographie) : ils étudieront ainsi une
période essentielle de I'histoire du pays tout en
mettant leur créativité contemporaine au service
des enjeux commémoratifs et en découvrant les
contraintes techniques et artistiques.de la fabri-
cation des faiences.

n 1917, lafaiencerie Henriot avait édité des as-
Esiettes patriotiques a partir de représentations
produites par des éléves des Fcoles des arts déco-
ratifs de Paris. Dans un premier temps, les éléves,
soutenus par leurs professeurs et les outils mis
en ligne sur le site de |'académie, étudieront ces
assiettes et les circonstances de leur production.
Ils s'attacheront ensuite a concevoir leur propre
dessin d'assiette.

n des outils essentiels mis a disposition des
UcEasses et de leurs professeurs est consti-
tué d'extraits du tome Il de I'Encyclopédie des
céramiques de Quimper de Philippe Théallet et
Bernard Jules Verlingue, publié aux Editions de
La Reinette. Il rappelle les circonstances de la
production de ces dessins d'assiettes : il s'agis-
sait d'une commande de la municipalité de Paris

qui souhaitait éditer des faiences d'art pour une
vente de charité au profit des ceuvres de guerre.
Si plus de 220 modeéles ont été créés par les
éleves des Fcoles des arts décoratifs de la capi-
tale, seules quelques assiettes ont été fabriquées.
Elles font aujourd'hui la fierté de collectionneurs
et de musées tant pour leur intérét historique que
pour leur esthétique.

Un regard d’historien aide a retrouver dans ces

assiettes de collection les principales probléma-

tiques de Iépoque :

- Les conditions de vie et de combat, dans les
tranchées, sont repérables au travers des repré-
sentations des différents armements, des uni-
formes, du paquetage du soldat (« Le Grenadier
1916 »).

- La relation entre le Front et « [arriére » est ap-
prochée par les assiettes faisant référence a la

1014-1018
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dessine le décor
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sur une assiette en faience

acadimie
feanes

concours
académique

ouvert aux colleges
classes de 3°

lycées professionnels
classes de terminale CAP
et de 1% professionnelle

s s Ko B S AR

date limite
dinscription
| 15 novembre 2013
datelimite
denvoides dessins
28 mars 2014
rermise des prix
juin 2014

en savoir plus sur &

g WWW.ac-Tenn

* > espace éducatif> dossiers

e

QU

Musée de fa Faience
de Quimper

B

Eitfions
3 duls
7 Relrette

GAZETTE DES AMIS DU MUSEE & DE LA FATENCE DE QUIMPER - N°34 1




14

CONCours

« La guerre dans l'assiette »

marraine de guerre et/ou a la fiancée (« Lettre
du front »).

- Les conditions de vie a « [arriére » y apparaissent
également : tandis que certaines assiettes font
référence aux restrictions ou au rationnement
et a la censure, d'autres décrivent la mobilisa-
tion économique et leffort de guerre financier.
La critique des « planqués » de l'arriére et des
profiteurs de guerre est particulierement bien
exprimée dans l'assiette « Tenir » : sur le fond,
un civil confortablement installé lit son journal
au coin du feu ; sur l'aile, des grenades tra-
duisent la vie au combat.

Les aspects géopolitiques de I'année 1917 ap-
paraissent dans les assiettes glorifiant I'entrée
des Ftats-Unis dans le conflit, ainsi que dans
celles qui expriment la crainte d'une paix séparée
avec la Russie en pleine révolution (« Paix boi-
teuse 777 Nous nen voulons pas »).

Ces assiettes sont, enfin, un vecteur de la pro-
pagande francaise : elles caricaturent systé-
matiquement 'ennemi allemand (« Attends !!
Marianne, je vais t aider a le plumer ! »).

En 2014, le concours propose a des collégiens
et des lycéens d'exprimer a nouveau un mes-
sage sur la guerre a travers un dessin d'assiette.
Comme en 1916, les critéres de sélection porte-
ront a la fois sur la teneur du message et sur l'es-
thétisme du dessin proposé. Le concours a pour
objectif premier de favoriser la transmission aux
jeunes générations de 'histoire et des mémoires
de la Premiére Guerre mondiale.

Il doit contribuer, comme le ministére de I'Edu-
cation nationale y invite, a la compréhension
par les éleves denjeux mémoriels de premicre
importance. Référent mémoire et citoyenneté de
I'académie et inspecteur pédagogique dhistoire-
géographie, Frédéric Doublet conclut une étude
historique a intention des éléves engagés dans
le concours en affirmant que « cette série permet

de définir ce quest une culture de guerre ».

Mais ce concours est aussi I'occasion de montrer
comment le conflit sest traduit localement dans
I'art populaire de la faiencerie. '

Ce concours original rencontre un grand succes
dans l'académie : a quelques jours de la date
limite d'inscription, prés de mille éléves ont été
inscrits par leurs professeurs. Le jury, auquel par-
ticipent tous les partenaires, se réunira au prin-
temps et vingt lauréats seront accueillis en mai
2013, au Musée de la Faience de Quimper ol ils
fabriqueront leurs assiettes. Nul doute que cette
perspective participe largement au succes de
cette initiative académique. Dessins et assiettes
seront exposés dans divers lieux de I'académie.
Rendez-vous le 11 mai pour la proclamation des
résultats au Musée de la Faience de Quimper !

.

Quelques exemples d'assiettes patriotiques,
dlichés Gilles Kervella.

Catherine Pequin, déléguée académique a I'éduca-
tion artistique et a l'action culturelle de I'académie
de Rennes.

Pour plus de renseignements sur les assiettes patriotiques (ex-
traits du tome ll de 'Encyclopédie des céramiques de Quimper de
Philippe Théallet et Bernard Jules Verlingue, publié aux Editions de
La Reinette) et sur le concours :
http://espaceeducatif.ac-rennes.fr/jahia/lahia/site/
espaceeducatif3/pid/19243
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EXPOSITION
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Anna Quinquaud, Danse
«LaPapanga », plétre,
Musée des beaux-arts de Brest.

icheau-Vernez. De la faience a la pein-
Mture, I'art de la couleur — Manufacture
Henriot-Quimper, du 14 décembre 2013 au
15 mars 2014,
La manufacture Henriot-Quimper présente
actuellement un ensemble d'une centaine
deuvres de Robert Micheau-Vernez (1907-
1989). Si on ne présente plus cet artiste auprés
des amateurs de céramiques de Quimper, I'ex-
position permet, au-dela du plaisir de retrouver
des faiences, de découvrir son univers pictural.
Lexposition bénéficie du soutien de I'associa-
tion Robert Micheau-Vernez.

wen Poho design — Galerie Philippe

Théallet, Quimper. A partir du 13 dé-
cembre 2013.
Owen Poho, designer breton né en 1973, pro-
pose de petites éditions de piéces aux lignes
inspirées par la Bretagne, réalisées en colla-
boration avec des entreprises et des artisans
du Finistere. Faience (Henriot-Quimper), osier,
bois et méme des sacs Guy Cotten sont dispo-
nibles en 8 exemplaires.

tinéraires africains. Anna Quinquaud (1890-1984),

sculpteur - Musée des beaux-arts de Brest, du 5
février au 17 mai 2014. Il s'agit de présenter soixante
ceuvres, sculptures et dessins, pour la plupart inédites et
significatives du talent de cette artiste. Cette jeune femme,
qu'il faut imaginer seule sur les pistes du continent affi-
cain, est Prix de Rome en 1924 mais préfere l'incertitude
de l'aventure lointaine a cette récompense prestigieuse.
Anna Quinquaud n'est pas I'héritiere de Karen Blixen, Isa-
belle Eberhardt ou Ella Maillart, elle est leur sceur de cceur.
Elle fait montre de la méme foi, du méme amour désinté-
ressé pour les populations rencontrées, et, plus important
encore, du méme respect. Son ceuvre est un hymne a la
heauté de I'Afrique et a ses traditions ancestrales. L'artiste
a fait éditer, aprés |'Exposition coloniale de 1931, un buste
de Femme du Fouta-Djallon a la manufacture HB de Quim-
per. Un ensemble important d'ceuvres a été donné par
Anna Quinquaud au musée de Brest en 1980.

eanne Malivel (1895-1926) - Olivier Levasseur — éd.

Coop Breizh — 88 pages, une centaine d'illustrations
-19,90 euros.
Jeanne Malivel est sans nul doute I'une des personnalités du
milieu artistique de Bretagne a découvrir. Admise brillam-
ment au concours des Beaux-Arts de Paris, approchée par
Maurice Denis pour intégrer les Ateliers d'art sacré, elle va
pourtant renoncer a une carriére nationale, lui préférant un
ancrage breton. Puisant dans ses racines du pays gallo, elle
crée une ceuvre forte, avant-gardiste, devenant professeur a
'Ecole des beaux-arts de Rennes et I'une des fondatrices du
mouvement des Seiz Breur pour I'exposition internationale
des Arts décoratifs de Paris en 1925. Plusieurs céramiques
quimpéroises de I'artiste sont mises en avant dans l'ouvrage.
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193 1- Quimper
et I'exposition

coloniale

Le 6 mai 1931, I'Exposition coloniale internationale de Paris
ouvrait ses portes au public. Le but de cette gigantesque
manifestation était de faire découvrir aux visiteurs « la plus grande
France ». Les faienceries de Quimper, la Grande Maison HB et les
établissements Henriot participeront activement a cet événement.
A cette occasion, aux artistes collaborateurs patentés, viendront
sajouter des « artistes coloniaux », qui ceuvreront & Quimper
uniguement dans le cadre de cet événement.

Le rapport officiel de cette manifestation, ou rapport Olivier, dans
le passage consacré a la céramique, nous apporte des précisions
sur les distinctions reques par les artistes, dans cette branche, sans,
malheureusement, donner le détail ou le descriptif des objets qui
leur valurent l'attribution d'une reconnaissance.

Pour la manufacture de la Grande Maison HB :
Francois Bazin, médaille dor
Georges Brisson, médaille de bronze
Frangois-Marie Caujan, médaille dor
Alphonse Chanteau, médaille dor
Lucien Guien, médaille de bronze
Jean Lachaud, médaille dor

Jacques Nam, diplome d'honneur
Nicolas Pesce, médaille dargent
Henriette Porson, médaille d'argent
René Quillivic, diplome d’honneur
Georges Renaud, médaille dor

Pour la manufacture Henriot :

Emile Armel-Beaufils, médaille de bronze
Gaston Broquet, médaille dor

Pierre Cavellat, médaille dargent
René-Yves Creston, médaille dor
Georges Géo-Fourrier, médaille de bronze
Yvonne Jean-Haffen, médaille dor

Victor Lucas, médaille dor

Emile Monier, médaille dor

Roger Nivelt, médaille dargent

Nous nous proposons, & travers cette exposition, de découvrir les
créations que nous avons pu recenser de ces artistes.

Parallélement, nous nous devons dévoquer les ceuvres coloniales
réalisées par eux dans des matériaux autres que la céramique.

Il est également important de porter un regard sur les travaux
coloniaux d‘artistes, habituels collaborateurs des manufactures
quimpéroises, mais qui n'ont pas abordé ce sujet a Quimper.

Parmi eux : Pierre Lenoir, Henri Bouchard ou Germaine Oury
Desruelles. Le projet d’une Exposition coloniale internationale fut
lancé le 17 mars 1920

o dete 2
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Pendant une dizaine d'années, des artistes vont cogiter sur ce
sujet. Lidée est dans Iair du temps. On trouve, par exemple, a
Quimper, dans la série « Automobiles », des évocations coloniales
événementielles (On pensera a la Croisiere noire de 1924).
|'observation de ces quelques pigces st ['occasion d‘appréhender le
regard descriptif, parfois méprisant, sur les populations.

Enfin, cette rétrospective ne serait pas complete si nous n'évoquions
pas les incidences quieut I'Exposition coloniale sur les productions
«courantes » quimpéroises, de longues années aprés 1931.

Dans ce domaine, nous pensons tout naturellement aux gres de
la série Odetta, mais également aux productions réalisées dans le
cadre de la série « Provinces de France », pour les territoires frangais
de Vépoque comme I'Algérie et le Maroc, avec la participation
d'André Galland ou de Lionel Floch.

Bernard Verfingue
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