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EDITORIAL

Notre Assemblée Générale du 16 aoiit s’est tenue pour la
deuxiéme année consécutive dans un Musée qui reste, pro-
visoirement, fermé au public. Depuis notre dernier bulletin
et comme nous 1’avons expliqué, de multiples démarches
ont été entreprises. Il est désormais établi qu’un prét de la
collection a long terme est possible et qu’un changement
de structure juridique du Musée permettrait 1’intervention
des collectivités territoriales.

L’ensemble des intervenants considére que des solutions
doivent étre vraiment mises en place pour assurer la péren-
nité d’un Musée qui représente une valeur symbolique pour
la Ville de Quimper, le Département et la Région. Pierre
Maille, Président du Conseil général du Finistére a longue-
ment visité le Musée le 14 aott dernier. 11 se déclare prét,
avec la ville de Quimper comme chef de file, a faciliter
I’aboutissement d’une solution préservant ce bel outil.

Le Musée n’est pas seulement la vitrine de 1’extraordinaire
rayonnement artistique qu’a connu la Faience de Quimper
depuis plus de trois siecles. Il est aussi le moyen de pour-
suivre une tradition porteuse de valeurs culturelles fortes.
C’est en effet un musée vivant, tourné vers 1’avenir :

- Pour la création d’abord : le Musée dispose d’un
atelier et de deux fours qui sont mis a la disposition d’ar-
tistes pour la conception et la réalisation d’ceuvres nou-
velles.
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Assemblée générale dans le hall du Musée.

- Pour la formation, ensuite, avec 1’organisation
d’ateliers pédagogiques en soutien de 1’enseignement des
techniques de la céramique a de jeunes éléves. Le Musée
dispose aussi d’une bibliothéque ouverte aux chercheurs.

- Pour la restauration enfin, afin d’initier a la pra-
tique de la réparation des piéces endommagées (Pierre
Maille a pu voir a 1’ceuvre, lors de sa visite, une jeune sta-
giaire en 4¢éme année de I’Ecole de Condé).

Dans ce contexte, il faudrait que le Musée puisse & nouveau
ouvrir ses portes avec un nouveau statut adapté a une véri-
table mission de service au public. Il faut lui donner les
moyens de continuer a apporter son rayonnement régional
et international a la promotion d’un métier historique, de
concourir au soutien du décor fait main. Nos amis améri-
cains du Quimper Club International sont toujours aussi
fous de Quimper et, suite a leur demande, nous joignons a
ce bulletin un bon d’adhésion pour le Club.

Plus que jamais, nous continuerons a apporter notre appui
aux démarches des représentants du Musée qui n’ont pas
ménagé leur peine au cours de ces derniers mois. Nos trois
cent membres sont tous derriére eux.

Alors, pourquoi pas un émaillage en avril 2009 !...

Hervé Maupin
Président de 1’ Association
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LE MUSEE DE LA FAIENCE ...CAP SUR 2009

Les élections de 2007 et 2008 ont fortement perturbé nos
relations avec les €lus et les administrations.

Cap donc sur 2009, le Breton n’est pas tétu mais juste un
peu persévérant quand il estime devoir défendre une juste
cause. Il s’agit quand méme de trois si¢cles d’histoire et de
patrimoine artistique de la ville de Quimper. Si un certain
Jean-Yves Verlingue n’avait pas eu conscience de la valeur
de ce trésor, il serait aujourd’hui vraisemblablement dissé-
miné aux Etats-Unis. 17 ans aprés, une nouvelle opportunité
s’ouvre et les collectivités publiques auraient tort de faire la
fine bouche.

Désormais, il faut donc en sortir par le haut dans 1’intérét
évident de ce patrimoine artistique qui est aussi I’image mé-
diatique de la ville de Quimper, ainsi que dans I’intérét de
la confiance que nous avons dans nos élus et leurs attache-
ments a des valeurs culturelles fondamentales pour la Bre-

tagne.

Les décisions a prendre sont donc essentiellement de nature
politique. A partir d’un consensus, les questions structu-
relles et financiéres suivront.

Apreés les tables rondes avec les collectivités publiques des
26 juin et 11 septembre 2007, il a fallu attendre le 20 dé-
cembre pour recevoir le compte-rendu de notre derniére
réunion entérinant nos propositions. A savoir, non au fait
que la collection tombe comme un fruit mdr dans 1’escar-
celle d’un organisme public, oui & une filiation auprés d’un
Musée ou la création d’une Association, intégrant les col-
lectivités locales, avec un conventionnement sur une longue
durée a déterminer.

Le 15 janvier 2008, la DRAC a émis un sage avis favorable

Assemblée général, le 16 aotit 2008, arrivée des participants.

4 nos propositions. Début avril, un dossier complet sur la
situation du Musée était adressé au nouveau Maire de
Quimper, Bernard Poignant. Le 23 avril, je lui écrivais au
nom de I’ Association pour appuyer la démarche du Musée.
Le 16 mai Bernard Poignant recevait Jacques et Bernard
Verlingue, mais réservait sa réponse en attente de connaitre
la position, notamment financiére, du Conseil général. Le
16 juin, Pierre Maille, Président du Conseil général, recevait
Jacques et Bernard Verlingue. Sans savoir encore quelle se-
rait la meilleure formule & adopter, il confirma qu’il ne lais-
serait pas tomber le Musée mais qu’il appartenait 8 Bernard
Poignant, Maire de la commune concernée, de prendre 1’ini-
tiative de piloter le projet et qu’il allait lui écrire en ce sens.
Il formula le souhait de visiter le Musée courant aofit.

Le 14 Aoft, Pierre Maille fut ainsi regu au Musée durant
1 heure 30, en présence de Bernard Verlingue, Hervé Mau-
pin, Dominique Riboulleau, Philippe Théallet et moi-
méme. A priori favorablement impressionné par la qualité
des locaux, la richesse de la collection et le professionna-
lisme de son Conservateur, il nous a informé que le Maire
avait répondu a sa lettre, lui confirmant qu’une réunion, in
situ, serait organisée en automne.

Ainsi désormais, nos interlocuteurs directs sont le Maire et
le Président du Conseil général, soit des €lus politiques
d’envergure et des décideurs. On avance.

Je note quand méme que 1’automne se proméne entre le 22

septembre et le 21 décembre.... Nous resterons donc vigi-
lants. A bient6t pour I’ouverture du Musée.

Mikaél Micheau-Vernez

Pour les participants qui le souhaitaient, un buffet cloturait
I’ Assemblée générale
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LAURENT HOUEL
ARTISTE CREATEUR A LA FAIENCERIE HB QuUIMPER DE 1950 A 1955

Entretien de José Le Mao avec son oncle Laurent Houél.
En gras italique, questions, en italique, réponses.

C’est avec beaucoup de plaisir que j’ai accepté la proposi-
tion de MM Verlingue et Théallet de rédiger un article sur
mon oncle, Laurent Houél, artiste aux multiples facettes. Je
les en remercie vivement ici. S’adressant aux Amis du
Musée de la faience de Quimper, je me suis, volontaire-
ment, limité a sa période de création artistique a la faience-
rie HB (1950-1955).

Mon oncle s’est prété au jeu de I’interview, en me faisant
part de son étonnement : Tu sais, me dit-il, je ne suis qu’un
artiste. Je ne suis pas Superman ! Ne me mets pas trop en
valeur ... et, surtout, ne vexe personne !

Peux-tu nous parler de ta vocation. Pourquoi avoir choisi
la, si difficile, voie artistique ?
Etant jeune, je souhaitais devenir aviateur ou artiste pein-
tre. Ne me demande pas pourquoi — c ’est comme cela !
La guerre, malheureusement, m’a permis de réaliser mon
premier réve. En effet, engagé volontaire pour la durée du
conflit, j 'ai suivi la formation de pilote et obtenu mon bre-
vet en 1940. J ai ensuite préparé une spécialisation au sein
de la « Brigade Marine » a I’Ecole de I’Air de Salon de
Provence.
En 1945, nouvellement marié, j ai été démobilisé. Je ne te-
nais pas a m’exiler aux USA pour une nouvelle formation
a risques. Les accidents mortels n’étaient pas rares et je
n’étais plus seul ; je devais penser a ma famille a présent !
La voie était donc libre — si je puis dire — pour devenir ar-
tiste peintre !
Tout en travaillant avec mon pére, artisan, et comme cor-
respondant local pour un journal, je peignais.
Ma premiére exposition eut lieu chez ma tante qui tenait le
glacier « Au Régal » aux Sables-blancs a Tréboul.
Le peintre Yan, qui était en vacances, est venu me voir pour
m’encourager : « Vous avez beaucoup de qualités — De [’or
entre les doigts ! Vous devriez tout de méme aller a I’Ecole
des beaux-arts pour travailler le dessin. »

* C’est ainsi que je me suis inscrit, en 1946, a I’Ecole des
beaux-arts de Quimper.
En 1948, a I'issue des mes deux années de scolarité, je de-
vins [’éléve de Yan...

Le port de Douarnenez, gouache.

Comment s’est passée ta période aux Beaux-arts ? As-tu
quelques anecdotes ?

A ’époque, chaque grande manifestation (Foire exposition,
féte folklorique...) faisait I’objet d’un concours d’affiche.
A I’Ecole des beaux-arts, professeurs et éléves participaient
a chaque concours.

Je me souviens avoir décroché le premier prix pour la foire
exposition de Quimper. Voyant, peut-étre, en moi un sérieux
concurrent, les professeurs... et le directeur de [’école ont
commencé a me regarder bizarrement...

Pour le concours de la 1ére Féte de Cornouaille, apres la
guerre, on me dit : « Evidemment M. Houél va participer au
concours ? — Bien siir ai-je répondu ! — Je vous préviens
que M. ... (professeur d’Art décoratif) va présenter un pro-
jet! - Qu’importe, je participe ! ». Je décrochais, de nou-
veau, le ler prix !!! La maquette de cette affiche a été
acquise, plus tard, par le Musée d’art breton de Quimper.
1l faut dire qu’a ’époque on ne roulait pas sur l’or. Profes-
seurs et éléves étaient plus intéressés par la dotation du prix
que par la notoriété qui pouvait en résulter !

Il me semble que tu as retrouvé le peintre Yan a lissue de
ta formation aux Beaux-arts ?

Yan qui passait, une fois encore, ses vacances a Tréboul me
demanda de ’accompagner sur le motif-

Je plagais mon chevalet a coté du sien, mais il ne voulait
pas que je regarde son travail en cours. Il me surveillait du
coin de I’cil et me faisait des observations au fur et a me-
sure de [’avancement du mien. Il « m’engueulait » méme
quand ce n’était pas bien !

Canots a Tréboul, huile au couteau.

Les Amis du Musée de la Faience - bulletin n” 27 - 2¢ semestre 2008 Page 3



Mais Yan t’a influencé tout de méme. Je posséde quelques
peintures de lui représentant le port de Tréboul. C’est a
s’y méprendre. Ces ceuvres pourraient t’étre attribuées.
Ce sont des huiles au couteau.

C’est vrai. Yan peignait alors au couteau ; moi a la brosse
et au pinceau. Il m’a certainement influencé car j’ai, rapi-
dement, adopté le couteau !

Peux-tu nous parler, maintenant, de ta collaboration avec
la « grande maison » ?

Ma collaboration avec HB a duré cing ans (de 1950 a 1955).
Ce furent pour moi de formidables années, trés riches sur le
plan artistique. A cette époque, j 'étais dessinateur et graveur
lithographe a I'imprimerie Bargain a Quimper. J'y travail-
lais a temps partiel en fonction du plan de charge. Je peignais
aussi dans mon atelier de Locronan.

Un jour, je me suis présenté a la faiencerie avec mes ma-
quettes. J ai été pris, immédiatement, comme artiste créateur.
Je travaillais dans mon atelier, la faiencerie me prétait tout
le matériel nécessaire. Je disposais des biscuits suivant mes
choix.

Je pouvais faire ce que je voulais. Je n’avais ni thémes, ni
décors imposés. Je livrais mes céramiques décorées chez
HB pour émaillage et cuisson. La faiencerie en devenait,
alors, propriétaire.

Assiette
silhouette oiseaux.

Comment étais-tu rétribué ?

Ma rémunération sur mes créations était fixée a un pour-
centage variable du prix de vente. Le pourcentage le plus
élevé s appliquait aux piéces uniques, essentiellement des
marines. Le tarif était moins intéressant pour les séries.
Dans les séries, il y avait deux catégories : la premiére, de
10 piéces numérotées, d’'un décor élaboré (comme la Plou-
gasteloise reproduite dans le tome IV de I’Encyclopédie des
céramiques de Quimper) et la seconde, de piéces tirées en
plus grand nombre — non numérotées — a décors plus sim-
ples; essentiellement des silhouettes noires sur fond jaune
(bateaux ou animaux).

Plat, le marin a la pipe.

Les marines avaient beaucoup de succés. C’étaient de vé-
ritables tableaux de peinture. D ailleurs je signais « L.
Houél — peintre de marines » d ne pas confondre, évidem-
ment, avec Peintre de la Marine !

On sait que les couleurs changent a la cuisson. N’as-tu
jamais eu de mauvaises surprises a la sortie du four ?
En toute sincérité non — Jamais — J ai immédiatement inté-
greé cette difficulté. C’est tout un art.

Les peinteuses intervenaient-elles, pour faire les fonds par
exemple ?

Non jamais. Toutes mes piéces, de chez HB, sont entiére-
ment de ma main. Méme les fonds des grandes séries.

Pourquoi n’as-tu jamais travaillé chez Keraluc ?

Je n’ai jamais été contacté par Keraluc et je n’ai jamais
éprouvé, non plus, le besoin de proposer mes services.
Chez HB je pouvais m’exprimer librement. Je faisais,
comme je I’ai dit, ce que je voulais.

De plus, j’avais le privilége de pouvoir travailler dans mon
atelier.

Mon seul contact chez HB était M. Léonus et, de temps en
temps, je voyais la direction.

M. Léonus m’a confié, un jour, la réalisation d’'un grand
plat « Le port de Concarneau ». L’eeuvre était destinée au
directeur.

Mais, tu as peut-étre travaillé pour une autre faiencerie ?
Oui, pour Desvres-Fourmaintraux en 1953-1954.

J’ai été contacté car mes ceuvres de chez HB plaisaient.
Fourmaintraux produisait des céramiques « celtisantes »
qui ne se vendaient pas.

J’étais chargé, comme conseiller artistique, de reprendre et
de corriger leurs décors.

Je ne décorais pas les biscuits. Je m’occupais seulement
des maquettes. Elles étaient reproduites par les peinteuses
qui signaient de mon nom.

Vase créé par Laurent Houél
pour Fourmaintreau a Desvres
(Pas-de-Calais).
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Peux-tu nous commenter ton plat « Les ramasseuses de
coquillages » de ta collection personnelle, non signé ?
C’est I'un de mes 13 premiers prix d’art applique. 1l s’agit
ici du ler prix de ceramique de ’Exposition du Travail de
Rennes en 1952... J étais donc sélectionné pour le concours
du meilleur ouvrier de France.

Cette ceuvre n’est pas signée, en effet, car il fallait que [’ceu-
vre fut anonyme pour ne pas influencer le choix du jury. On
devait, par contre, adopter un pseudonyme sous forme de
« slogan ». J’avais choisi « Flux et reflux ». Je me souviens
que mon camarade douarneniste René Pavec avait comme
pseudo « Honni soit qui mal y pense ! ».

René Pavec était ['un de mes camarades des Beaux-arts.
On était souvent en concurrence amicale pour les concours
d’affiches. Il a d’ailleurs obtenu, lui aussi, plusieurs ler
prix ; celui du Bleun Brug par exemple.

Nous avons mené une carriére paralléle, sauf pour la cé-
ramique.

- Plat, La péche aux coquillages,
1¢" prix, Rennes.

Tes assiettes a décors surréalistes m’ont toujours un peu
intrigué...

C'’est une production marginale, voire confidentielle.
Mais, rassure-toi, je ne créais pas sous l’effet de la
drogue !!!

1l m’arrivait, tout simplement, de ne pas avoir d’idée pré-
cise sur le décor a réaliser. Je démarrais, puis ¢a se
construisait au fur et a mesure... J ajoutais un sujet ou un
élément comme ¢a... D ailleurs, tu peux voir, par exemple,
une cruche... et on est en droit de se demander ce qu’elle
fait la ! (cf. photo)

C’est vrai que dans ces moments la j’avais une démarche
proche de celle des surréalistes...

Ces eeuvres n’étaient pas commercialisées. Je me les réser-
vais. Leur diffusion ne dépassait pas le cercle familial !

——y

Assiette,

= Les demoiselles au
pichet et a la
tarasque.

Pourquoi as-tu arrété ta collaboration avec HB ?
Depuis 1950, j’étais professeur a I’Ecole municipale de
dessin de la Ville de Douarnenez.

J'ai été contraint d’arréter ma collaboration avec HB en
1955 lorsque je suis rentré dans 1’enseignement comme pro-
fesseur d’arts plastiques des lycées et colleges.

Je me suis, alors, consacré entiérement a [’enseignement -
le métier me passionnait — et a la peinture pendant mes va-
cances.

Tu n’as donc plus produit de céramiques depuis 1955 ?
Non, bien que cette forme d’expression artistique me plai-
sait beaucoup. C’est pourquoi, lorsque j’étais professeur
au Lycée de la Tour d’Auvergne a Quimper, j’ai créé en
1970, un atelier de céramique. Le but était d’initier les
Jjeunes quimpérois a cette forme d’art car la céramique a
fait le succés commercial, et méme le renom, de la ville de
Quimper pendant 3 siécles !

Parmi mes éleves, autant que je sache, il y en a un qui a
fait carriére dans l’enseignement artistique et un autre,
Jean-Claude Mao, qui est devenu céramiste a Tréboul avec
le succés que [’on sait.

J’ajouterai, au moment de conclure, que je suis particulie-
rement peiné des difficultés, passageres, j’espére, rencon-
trées par le Musée de la faience.

Mon cher oncle, il ne me reste plus qu’a te remercier bien
sincérement d’avoir accepté de répondre a mes questions.

Ces pages, je ’ai dit, ne présentent qu’une facette de son
travail d’artiste : celle de céramiste.

Celle de son ceuvre peinte mériterait, & mon sens, un autre
développement.

J’espére avoir respecté ses recommandations prélimi-
naires... Toutefois, en relisant cet article, je ne peux m’em-
pécher de penser que, sans étre Superman, mon oncle est,
quand méme, un artiste peu ordinaire : pilote de guerre,
journaliste, lithographe, graveur, céramiste, peintre de ma-
rines, surréaliste & ses heures, professeur d’art plastique...
A 91 ans, quelle vie bien et utilement remplie !

Entretien mené et mis en forme par José Le Mao

Assiette, Portrait a 1’oiseau.
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Mais, Y-A-T’IL UN ART BRETON ?
Exposé de Jules Henriot, congrés panceltique de Quimper 6-13 septembre 1924

Je tiens, tout d’abord, a m’excuser de ne pouvoir vous pré-
senter une étude aussi approfondie que je 1’eusse désirée,
sur les Arts industriels en Bretagne, et les mesures propres
a les conserver et a les développer.

Cette question, en effet, est d’un grand intérét, particuliére-
ment pour la région finistérienne ou se trouvent groupés les
¢léments les plus caractérisés de ce qui peut constituer 1’art
breton : monuments, meubles, faience, broderies, dentelles.

Mais, y a-t-il un art breton ?

«L’art breton, dit Charles Le Goffic, est un art d’emprunt. »
« Certes, remarque Maurice Facy, I’art breton a emprunté
nombre de ses éléments aux styles étrangers — et on cite vo-
lontiers le fuseau, dans la décoration des meubles — les mo-
tifs gothiques et le style renaissance dans la décoration des
églises, - Mais ce qu’on ne peut nier, c’est qu’il existe une
maniére bretonne d’interpréter et de composer les éléments,
maniére si personnelle qu’elle a transposé en quelque sorte
tous les apports étrangers pour en faire une maniere bien a
elle. La disposition des fuseaux dans les meubles rustiques
est particuliére au pays, et surtout la prédilection pour cet
ornement. De méme cette tendance venue du plus profond
de ’ame celtique, a préféré le décor linéaire au décor vi-
vant et a employé les motifs en spirale et a entrelacer. »
Sans doute, au cours des siécles, 1’art breton a subi, comme
celui des autres peuples, diverses influences, et par suite,
s’est transformé successivement, notamment lors de 1’acte
d’union et des relations qui s’établirent entre la Bretagne,
les Flandres et I’Espagne.

Mais, a I’ origine, nos aieux vivaient isolés entre leurs mers,
sur cette « terre de granit recouverte de chénes », se sentant
animés d’un sentiment artistique incontestable se mirent a
travailler les matiéres qui s’offraient directement a eux, la
pierre de leurs landes, les chénes de leurs foréts séculaires.
« 11 existe, dit Henri du Cleuziou, dans nos landes, de
grandes pierres grises, consacrées par de mystérieuses 1é-
gendes ; nous les appelons, dolmens et menhirs.

« Ces pierres, dans le Morbihan surtout, sont couvertes de
signes et d’ornements ; ces ornements, si on les décompose,
sont entierement semblables & nos broderies bretonnes. Si
vous analysez leur dessin, il est excessivement simple : des
cercles concentriques, des chainettes symétriquement dis-
posées, des chevrons successifs, des feuillages alternés, des
points régulieérement espacés.

« Poussez I’ observation plus loin, que trouvez-vous encore :
une tendance a I’imitation de la flore locale, la fougére de
la lande, avec sa crosse et ses tiges réguli¢res, la marguerite
des prés verts. »

M. de Closmadeuc compléte cette recherche en publiant
« les feuillages, les enroulements, les ondulations des
grands supports de la grotte de Gavrinis ».
Maitres-ouvriers et artisans, continuant a travers les ages,
jusqu’a nos jours, ces traditions artistiques, ont créé ces ccu-
vres innombrables qui font la célébrité de notre vieille église
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romane de Loc-Maria, de Daoulas et de Loctudy ; clochers
a jour si hardis du Kreisker, de nos humbles églises de cam-
pagne comme de nos majestueuses cathédrales ; sculptures
si fouillées, véritables dentelles de pierre du Folgoat ; cal-
vaires de Plougastel, de Guimiliau ; artistiques abbayes ;
églises et chiteau de la Renaissance, St Thégonnec et Ker-
jean ; humbles croix du chemin et fontaines miraculeuses ;
statues de nos vieux saints nationaux ; autels et stalles de
nos sanctuaires ; bahuts de nos manoirs, meubles rustiques
de nos fermes les plus pauvres ou parfois, dans la simplicité,
la naiveté et I’incorrection de leur travail, se révéle un réel
caractére d’artiste ; poteries primitives aux formes insolites
du pays de Guérande et de Lamballe ; vieilles faiences du
Croisic, de Nantes, de Rennes, de Quimper ; broderies et
dentelles des costumes de nos paysans ; bois sculptés, gro-
tesques comme a Morlaix, qui décorent les pilastres des
vieux logis.

L’ére des batisseurs d’églises et de calvaires serait-elle
sur le point de se clore ? « Il y a quelques années, dit M.
Chaussepied, architecte, dans son rapport du Comité des
Arts appliqués de Quimper, travaillent encore autour de
Quimper et de Brest, dans les cantons de Gourin, Pont-
I’ Abbé, Pont-Aven, des équipes de tailleurs de pierre, et
quelques bons sculpteurs de calvaires ; a la veille de la
guerre, il fallait faire venir des ouvriers d’ailleurs qui, ne
connaissant pas le granit breton, produisaient des ccuvres
sans caractére. » Qui ne connait les beaux travaux exé-
cutés par notre éminent collégue M. Hernot, et au pays
nantais par le vénérable M. Vallet.

Le meuble lui aussi subit une crise : « les anciens meubles



ne se refont plus guere et les ébénistes de nos jours em-
pruntent des motifs a I’ancien mobilier » (Chaussepied).
Selon Maurice Facy, « les meubles perdent de plus en plus
la marque régionale. ... Nous avons entendu maints fabri-
cants se plaindre de ne plus pouvoir trouver d’apprentis et
de ne pouvoir faire mieux que ce qu’ils font, parce que, pour
pouvoir innover dans les décors, il faudrait que leurs ap-
prentis et leurs ouvriers sachent dessiner, et pour pouvoir
innover dans les formes, il faudrait 4 leur personnel un en-
seignement technique qui leur manque. »

Dans la région de Pontivy cependant quelques années avant
la guerre, M. Ely Monbet avait créé, dans le but de remédier
a cette situation, un atelier-école sur lequel avaient été fon-
dées de grandes espérances.

Les faienceries du Croisic, de Nantes, de Rennes ont dis-
paru. Quimper seul a conservé de I’activité. Aux reproduc-
tions de vieux motifs de Moustiers, Nevers et Rouen s’est
substitué, il y a quarante ans, une décoration plus spéciale,
reprise de décors a grosses fleurs, coqs, rosaces qui ornaient
jadis les assiettes de nos vaisseliers, fleurs d’ajonc et de
bruyere, décors inspirés des broderies du pays, scénes de la
vie bretonne.

La broderie en couleur, faite sur drap, a I’aiguille et au fil de
soie, jaune, vert, rouge est encore treés répandue aux envi-
rons de Quimper pour les costumes de nos paysannes et di-
vers ouvrages vendus aux touristes.

Le travail de la dentelle occupe un grand nombre d’ou-
vriéres de la cOte, femmes et enfants. Dans son rapport déja
cité, M. Chaussepied pense que ce commerce serait plus
étendu, « si 1’on renouvelait les modéles courants, si 1’on
s’ingéniait a trouver dans la flore terrestre ou maritime les
éléments décoratifs qui conviendraient et qui donneraient
un caractére local, vraiment breton ! »

La nécessité de conserver, de développer et de rénover nos
industries d’art : Il y a, je crois, sur ce point, un accord gé-
néral. Quelques mesures a préconiser.

Ce qui manque, c’est 1’artisan, connaissant & fond son mé-
tier, I’aimant et mettant son amour-propre a soigner et per-
fectionner son travail. Le gain importe seul aujourd’hui,
parce qu’il procure le plaisir.

Permettez-moi une citation un peu longue, toute récente de
Paul Bourget : « Avec la corporation, I’apprentissage a peu
a peu disparu et avec lui ce goiit de I’ouvrage bien fait qui
ne s’est conservé que dans les ateliers d’art, ceux ou survi-
vent quelques traditions des maitres de jadis. Aujourd’hui,
la seule conception du sabotage dénonce un divorce intime
et déplorable entre I’ouvrier et sa besogne. Il ne 1’aime plus,
il la subit ; le travail est devenu le boulot. Voila donc la pre-
miére des solidarités, celle du travailleur et du métier, pro-
fondément atteinte, et non moins profondément, cette autre
solidarité dont nous avons vu la Confrérie si préoccupée,
celle du patron et de I’ouvrier » (Illustration 2 aofit 1919).
Certains désirent une école pour « I’enseignement technique
des principales branches de I’'industrie du batiment ». Mais
cette école est-elle possible ? Pourrait-on réunir les fonds
nécessaires a la faire vivre ?

La crise de I’apprentissage est générale a tous les métiers,
a toutes les régions. Les familles consentiront-elles des sa-
crifices permettant aux jeunes apprentis de suivre des cours

de perfectionnement alors qu’elles ne les admettent plus
pour leur apprendre un métier sérieux, et qu’elles exigent un
gain immédiat.

D’autre part, le patron, comprenant son intérét et 1’avenir de
son métier, avec une journée déja réduite a 8 heures, consen-
tira-t-il une nouvelle diminution du travail d’un apprenti qui
ne lui rapporte rien, lui perd de la matiére, et est susceptible,
a tout moment de le quitter sur I’heure, pour une profession
qu’il juge plus avantageuse ou un concurrent qui, appréciant
ses dispositions, lui offre un prét supérieur !

Autre chose : Le Comité central des Arts appliqués a dé-
cidé que « toutes les institutions d’enseignement, de déve-
loppement et de propagande pour les industries d’art
doivent étre des institutions de 1’Etat, dirigées et adminis-
trées exclusivement par des fonctionnaires de I’Etat ; et que
la formation, la nomination et I’inspection du personnel en-
seignant doivent étre réservées aux administrations des mi-
nistéres des Beaux-arts, du Commerce et de 1’ Industrie. »
Cet enseignement sera-t-il celui que nous désirons, le seul
qui soit admissible au pays breton ?

C’est I’Etat qui nous invite & augmenter notre production
et ferme ses réseaux pendant des mois a la réception des
matiéres indispensables a la fabrication, tel actuellement
mon réseau.

C’est I’Etat qui, formant les Comités régionaux des Arts ap-
pliqués, attribue la Manche et 1’Orne au centre de Rennes et
n’y rattache le Finistére et le Morbihan, que trois mois avant
I’expiration du mandat de ses membres.

Un projet de loi, di a I’initiative de notre Président a pour
but d’assurer les fonds nécessaires au fonctionnement de
ces Comités et leur donner un recrutement offrant des ga-
ranties sérieuses quant aux compétences régionalistes de
ses membres.

Devons-nous espérer d’heureux résultats de 1’établissement
projeté des Chambres de métiers sous le patronage des
Chambres de Commerce, tels qu’il en a déja été établis par
I’initiative des Chambres d’ Angers et de Limoges. Peut-étre
si la collaboration des patrons et des ouvriers a le souci su-
périeur de I’intérét national et du développement de 1’in-
dustrie.

Ma conclusion sera modeste : En demandant le moindre,
peut-étre 1’obtiendrait-on.

Il serait & désirer que les instituteurs, dans les centres in-
dustriels, soient autorisés a donner a 1’enseignement du des-
sin une part plus large, et a cultiver ainsi et développer de
bonne heure les dispositions et les aptitudes des enfants qui
leur paraissent devoir étre utilement orientés vers les in-
dustries d’art.

Et comme 1’éducation morale est aussi nécessaire que 1’ins-
truction technique, il serait utile de rappeler a ’enfant cette
parole toujours vraie de Franklin, « si quelqu’un vous dit
qu’on peut améliorer sérieusement son sort autrement que par
le travail, ’ordre et I’économie, ¢’est un fou ou un menteur ».

[ note manuscrite vers 1919]
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Le congrés panceltique de Quimper - 6-13 septembre 1924

L’EXPRESS DE BREST
Organe de la République démocratique N° 113 dimanche 7 novembre 1897

Les industries d’art dans le Finistére

Avons-nous encore le sentiment de la beauté ? On pourrait
en douter en voyant la décadence profonde de nos métiers
d’art. Le meuble, la céramique, la broderie agonisent en tant
qu’arts populaires. La ou nos péres mettaient de la fantaisie
et de la couleur, soucieux qu’ils étaient de faire preuve de
golit et d’originalité, méme dans les objets les plus usuels,
I’industrie met aujourd’hui la platitude et I’uniformité. C’est
de la pacotille dans toute son horreur.

Cette décadence est surtout sensible en notre Bretagne o
les caractéres de race ont résisté, plus que partout ailleurs,
au nivellement de la centralisation. Avec les vieilles cou-
tumes, les vieux métiers s’en vont et avec eux s’en va aussi
la vieille technique professionnelle, si probe et si sincére,
qui faisait de ’ouvrier un artiste, naif en sa robuste primi-
tivité, mais un artiste tout de méme pour qui la matiére a
ceuvrer, bois, pierre, fer ou étoffe, était chose vivante dont
il fallait exprimer I’dme par des formes en concordance
avec le métier et le sol.

Ou sont, a I’heure actuelle et pour rester chez nous, les lits
clos si finement menuisés, les élégants vaisseliers sur les-
quels flamboyaient les assiettes peintes, les beaux cuivres
aux lueurs d’or roux, I’argent mat des étains, les costumes
historiés, ou la broderie triomphait de I’orfévrerie par le dé-
licat assemblage des galons et des métaux ? Autant deman-
der avec le poéte ou sont les neiges d’antan.

Pleurer sur le passé serait d’une évidencte puérilité. L’ ceu-
vre du temps est impitoyable et il faut I’accepter telle. Un
regret doit tout de méme étre permis en voyant notre vieux
sens pittoresque s’émousser et s’éteindre. Il doit étre égale-
ment permis de se demander si quelque chose a été fait pour
enrayer un mouvement de décadence qui ne tend rien moins

qu’a faire perdre a notre pays sa suprématie artistique.
*

&k

C’est cette question que s’est posée M. Marin Vachon.
Chargé de missions pour étudier en Europe 1’organisation
des institutions publiques créées en vue du développement
des industries d’art, il a pensé, et il a eu grandement raison,
qu’il était utile de faire pour la France ce qu’il avait qui
avait été fait pour 1’étranger. De Mars 1896 a février 1897,
il a visité tous les grands centres d’art des départements, in-
terrogeant tous ceux qui pouvaient le renseigner utilement
sur la situation actuelle de ces industries. Le résultat le plus
clair de son enquéte est, en ce qui nous concerne, particu-
liérement lamentable.

L’industrie d’art, dans le Finistére, est presque localisée, on
le sait, 3 Quimper, qui a la fin du siécle dernier avait déja
conquis sa place parmi les grands centres de céramique. Or,
la faience de Quimper,, , dont la réputation fiit fut univer-
selle, est dans une situation plut6t inquiétante. On fabrique
maintenant du vieux Quimper un peu partout, Desvres, a
Fives-Lille et jusqu’en Bohéme. Des agents parcourent la
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Cornouailles, récoltant soigneusement de quoi se docu-
menter, photographies, gravures, dessins de costumes, de
types et de paysages bretons et, grice a la modicité des prix,
le faux Quimper tend de plus en plus a se substituer au vrai.
Les industriels quimpérois — c’est une justice a leur rendre
— ont fait de louables efforts pour lutter contre cette concur-
rence. Aux motifs ressassés du vieux Rouen et du vieux
Marseille, ils ont substitué un pittoresque souci de natura-
lisme et ils ont atteint une véritable originalité¢ dans la re-
production a plat ou en relief de sujets exclusivement
bretons. Mais quels encouragements ont-ils trouvé ? Aucun.
La faiencerie quimpéroise occupe environs 150 ouvriers.
La fabrication et la décoration exigent nécessairement un
personnel d’élite. Or, les tourneurs et les modeleurs n’ont
pas la moindre notion de ce qu’est un croquis ou une ma-
quette. Quant aux jeunes filles employées a la décoration,
elles apprennent tant bien que mal a tracer un poncif avec
la pointe d’une aiguille et a tenir un pinceau avec lequel,
leur vie durant, elles étaleront la méme couleur sur les
mémes surfaces.

Ce triomphe de I’empirisme et de la routine est la conséquence
forcée de I’absence artistique. Une école des beaux-arts exis-
tait 2 Quimper au siécle dernier. Cette école a été supprimée
par la Révolution. Depuis vingt-cinq ans, le conseil municipal
parle de la reconstituer, mais il n’en fait rien.

Notez bien qu’il y va de I’intérét de tous, des fabricants qui
pourraient lutter plus efficacement contre la concurrence
des autres centres céramiques, de la ville qui ne laisserait
pas péricliter une importante industrie locale et des ouvriers
eux-mémes dont les salaires s’éléveraient en raison méme
de leur instruction artistique plus compléte.

Dés sa création, I’école d’art de Quimper pourrait recevoir
une soixantaine d’ouvriers et d’ouvriéres. La menuiserie et
1’ébénisterie fourniront aussi un assez joli noyau d’éleves.

A T’occasion de la remise de sa Légion d’honneuf, Jules Henriot pose, avec
une partie de son personnel dans le musée de ’entreprise (1930).

Mais M. Vachon ne croit pas, et il a raison, que 1’école d’art
de Quimper devrait se borner a instruire les céramistes et
les ouvriers du bois. Il faudrait encore lui donner un carac-
tére spécial justifié par la situation particuliére des indus-
tries artistiques éparses dans la région. Les brodeuses de
Pont-1’Abbé, de Concarneau, de Fouesnant et de Plougas-
tel, les sculpteurs sur bois de Scaér, du Faou et de Rospor-
den, tous les vieux artisans d’art, de la Cornouaille aux
Montagnes Noires, ont disparus. Les nouveaux sont per-
vertis par I’ignorance et la cupidité des marchands et des

faux amateurs.
%

* %

Ce serait un beau role pour le Musée de Quimper de colla-
borer, concurremment avec 1’école, a cette ceuvre de réno-
vation 2 la fois artistique et sociale. Mais le voudra-t-on ?
On se heurte en ces matiéres a une inertie dont on reste
confondu.
L’exemple de Brest est, a ce point de vue, particuliérement
significativesignificatif. Tout I’effort de la municipalité
porte sur le musée, notoirement inférieur a la plupart des
musées de la région. Des achats annuels plus ou moins heu-
reux et ces toutc‘est tout.. Quelques cours élémentaires de
dessin et une ou deux bourses a Paris complétent ce bilan
plutdt maigre, on en conviendra.
Pendant ce temps, non loin de nous, on agit. Nantes pos-
séde actuellement neuf institutions d’enseignement artis-
tique. Avant peu, elle aura, grace a la donation Dobrée, son
musée de Cluny. De superbes collections d’objets d’art an-
cien, orfévrerie, émaux, meubles, céramiques, etc., mettront
a la disposition des ouvriers d’art un riche fond de modé¢les.
Ne ferontferons-nous rien, de notre c6té, pour sauver nos
métiers d’art ?

Eugéne Clérissy

5
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ACTUALITES

Ily a quelques semaines, les salles des ventes bretonnes ont
dispersé plusieurs beaux ensembles de céramiques quim-
péroisse de toutes époques et tous styles, ce qui ne s’était
pas produit depuis I’Exposition du Tricentenaire en 1990.
Plus de 700 objets, nombre en 1égére baisse par rapport a
2007. Les prix des faiences tendent a revenir a la normale -
«au prix de I’objet » - pour les Porquier-Beau méme si les
faiences dites « populaires » sont encore trés sous-évaluées
et ce depuis quelques années contrairement aux piéces d’ar-
tistes du XX° siécle dont la cote varie énormément d’un ar-
tiste & un autre et d’une vente a une autre et cela pour un
modele identique (bataille d’enchéres entre quelques en-
chérisseurs / collectionneurs).

L’Etude Thierry-Lannon a été la premiére a ouvrir le bal
des encheres et ainsi pouvoir jauger le marché et 1’attrait
des faiences de Quimper. Les piéces rares et de qualité trou-
vent toujours preneurs, en particulier si elles sont excep-
tionnelles et signées d’un artiste tel Mathurin Méheut : une
assiette au crabe du service La Mer (476 €) ; René Yves
Creston : jatte creuse au « terrien » (580 €), le « Nominoé »
(7888 €) ; Jules Charles Le Bozec : Jeune fille a I’ombrelle
(1276 €) ; René Quillivic avec sa jeune Bigoudéne au doigt
dans la bouche (986 €) ; Frangois Bazin : une maquette du
monument de la Pointe de Pen Hir & Camaret « Aux Bretons
de la France Libre » qui a été achetée par le Musée de Bre-
tagne (terre cuite, 5684 €) ; Emile Just Bachelet : Jeune fille
les mains dans le dos (blanc, 487 €), Bigoudéne a 1’enfant
(blanc, 603 €), « St Yves entre le riche et le pauvre » (blanc,
2088 €) ; Henriette Porson « Fillette a 1’oiseau » (1740 €),
Paul Yvain : une bouteille de Whisky (162 €) ; Frangois
Marie Griot : « Léda » (418 €).

Les faiences Porquier-Beau ont vu une grande disparité
dans les prix suivant les modeles : assiette aux pélerins
d’Hanvec — scéne 218 (580 €), assiette a décor de la femme
aux pourceaux de Bannalec — scéne 11 (719 €), assiette a
décor de la brodeuse de St Thégonnec — scéne 24 (719 €),
assiette a décor des deux ivrognes du Faouét — scéne 49
(650 €), assiette a décor de myosotis bleus — décor 67 (1276
€), assiette a décor de fleurs étoilées rouges (3828 €) et un
service a café a décor botanique (3364 €).

Les gres de la période Odetta ne sont pas en reste avec de
beaux modéles : vase moyeu a décor de personnages par
Fouillen (réf. 655, 534 €), vase décoré par Georges Brisson
(réf. 230-1065, 2320 €), vase a deux anses plates par Re-
naud (réf. 548-1410, 1067 €).

L’Etude Adjug’Art avec son 5éme volet de « I’Ame bre-
tonne » a dispersé un ensemble trés complet des produc-
tions quimpéroises de toutes les périodes et d’un grand
nombre d’artistes. Tout d’abord, un ensemble d’assiettes
populaires du XIXe siécle a décor astral / rayonnant ou flo-
ral (de 175 & 290 €), une assiette a ’aigle impérial circa
1810 (750 €). La manufacture Porquier-Beau n’a pas été
oubliée avec un service a cidre complet (4680 €), un pla-
teau a bords repliés décoré des joueurs de boules d’Elliant
— scene 156 (1638 €), un plateau décoré des danseurs de
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Bannalec — scéne 109 (678 €), un plat rond ajouré a décor
des Ménétriers de Gourin — scéne 10 (936 €), un porte-menu
a décor de I’homme de Kerlouan (152 €), une série d’as-
siettes botaniques de différents motifs : raisins verts — scéne
45 (1870 €), roses (1228 €), pensées — scéne 56 (1050 €),
noisettes — scéne 46 (820 €), bouvreuil a la téte rouge avec
des fraises — scéne 14 (1520 €) et une garniture (jardiniere
et ses deux vases) a décor de cognassiers du japon, chévre-
feuilles, hortensias — scénes 71, 72 et 68 (6900 €). Une as-
siette & décor de la Porte St-Michel de Guérande PB
Quimper (1285 €), une pendule Henriot surmontée d’une
Bretonne assise et décorée d’un couple de pécheurs (2105
€). Un trés rare ensemble de piéces d’artistes avec chez HB :
un vase forme moyeu Odetta par Beauclair (1638 €), un
vase de Paul Fouillen & décor de frise d’éléphants (7370 €),
un groupe de 6 marins par Caujan (3975 €), un Breton por-
tant une miche par Homualk (1170 €), Arlequin et Colom-
bine par Léonardi ( 2750 €), une assiette de ROL (Olichon)
décorée d’un voilier (234 €), un plat de Quillivic & décor
de poissons nageant dans une vague (1872 €) et chez Hen-
riot une jeune fille de Plougastel et « la Pennhéres » d’Ar-
mel Beaufils (2575 € et 2690 €), un vase d’inspiration
africaine par Itasse-Broquet (3625 €), les « mariés de Quim-
per a cheval » par Bachelet (émail blanc 4680 €). Chez Ke-
raluc : plusieurs assiettes de Yvain (150 a 265 + frais €) et
un bassin & décor de poissons et crustacés (679 €), un plat
de Quéré représentant « la plage du Ris » (2165 €).

L’Etude Oriot & Dupont de Morlaix a clos cette année en-
core le bal des enchéres. Pour la manufacture Henriot : une
bannette décorée d’une famille avec des enfants jouant avec
une charrette — HR Quimper (1460 €), un plat HR Quimper
décoré de deux angelots dans les nuages (164 €) et une rare
série d’assiettes HR Quimper pour le Cercle du Soldat du
VIéme arrondissement en 1917 : « Laquelle t’aimerais le
mieux ? entre les 2 mon cceur balance » (2225 €), « Vive la
France de demain » (1290 €), « La lettre du front » (1405 €),
«Pour la victoire » (1055 €), « La crise du charbon » (1755
€), « La censure des journaux » (935 €).

Pour la manufacture HB : deux bannettes HB décorées de
danseurs et musiciens (935 € et 1055 €), paire d’assiettes
HB avec un paludier de Guérande sur 1’une et la femme de
Guérande en costume de deuil sur 1’autre (410 €), une ca-
fetiere HB (210 €), une jardinieére HB Quimper & décor de
danseurs (820 €), un pichet HB Quimper a décor d’un cou-
ple de paludiers par Brisson (175 €).

Un trés rare ensemble d’assiettes botaniques Porquier-Beau
a suscité beaucoup d’intéréts : I’hippocampe — scéne 33
(4095 €), une mésange rouge avec barbe de Jupiter bleue —
sceéne 4 (2925 €), des chataignes — scéne 42 (1285 €), un
écureuil aux pommes — scéne 21 (3275 €), un merle bleu —
scéne 13 (2925 €), des liserons bleus — scéne 65 (1285 €) et
de pensées — scéne 56 (1285 €). Pour les scénes bretonnes :
une assiette a la femme de Plougastel avec une rare bordure
au ruban noué — scéne 17 (1170 €) et une assiette au couple
de paludiers (1870 €).

Pour les piéces d’artistes, nous pouvons remarquer : un
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service de table Henriot de 77 piéces de Sévellec (24570
€), une femme au panier de Sévellec Henriot (350 €), la
« Penneheres » d’Armel-Beaufils chez Henriot (en blanc,
2340 €) et une femme de Pont-1’Abbé avec sa fille de Ba-
chelet chez Henriot (1405 €).

Note : les prix sont donnés 2 titre indicatife, frais de vente in-
clus.

Faiencerie d’Art Breton (FAB)

Comme chaque année, la FAB a « mis au jour » de nou-
veaux animaux : 3 phoques / otaries sont maintenant dis-
ponibles ainsi que 2 chouettes, le cochon breton célébre
dans toutes les familles en forme de tirelire a été revu (dis-
ponible également sans tirelire). Dans un autre registre, une
grande téte de cheval dans le vent trés réaliste ainsi qu’une
femme du début du siécle dernier complétent la gamme de
faiences inédites de par la forme a Quimper. Il en va de
méme pour le petit pot de miel qui trouvera sa place dans
toutes les cuisines a c6té de la main a sel (de Guérande -
bien siir-).

Trés peu de nouveautés du coté des productions artistiques
cette année dans les faienceries quimpéroises, la FAB a tou-
tefois développé 2 nouveaux personnages inédits de Paul
Moal.

Depuis de nombreuses années, la création de statues reli-
gieuses qui existait depuis 1’origine des faienceries était
inexistante, aucune forme nouvelle n’ayant vu le jour. Cette
année, une nouvelle statue va prendre forme : un saint Li-
bertin, un saint 4 ne pas mettre entre toutes les mains mais
que tout collectionneur de saints et vierges se doit d’avoir.

HB-Henriot

HB-Henriot a depuis quelques mois entrepris de se tourner ré-
solument vers I’avenir et la modernité. C’est en suivant cette
idée que 1’objet emblématique des faiences quimpéroises, le
fameux bol aux Bretons, se voit subir une cure de jouvence
pour la premiére fois depuis sa création. Ce nouveau décor
coloré avec un Breton moderne a été confié a I’artiste Frédé-
rique Quellec. Particularité de ce bol, il est maintenant dispo-
nible en deux versions : décors fille et gargon.

Cette année 2008 voit un changement dans les créations de
la faiencerie ; en effet, a partir de maintenant les nouvelles
créations seront diffusées sous forme de collections (avec
une durée limitée) ; c’est ainsi que la faiencerie et Marie-
Frangoise L’Helgouac’h (peintre créateur) pour la collec-
tion « Gwenn ha du » ont recu le prix de la création 2008
produit en Bretagne. La collection Henriot Bijoux se voit
agrandie avec les bijoux Isis, Thélma, Salma, Florentine,
Darléne et Dune. Cette été, de nouvelles collections sont
nées : « Léa et Léo » (bols, assiettes, ronds de serviette, co-
quetiers), « Versailles » (assiettes, ceuf et coupelle inspiré du
décor sur le bustier réalisé en faience, cf. article dans le bul-
letin précédent).

2008, Année du Costume pour le Musée Départemental
Breton qui vient de réorganiser ses salles de costumes a vu
I’arrivée sur le marché d’un ensemble d’objets avec des dé-
cors reprenant des broderies des costumes.
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Marie-Noélle Baroni

Marie-Noélle Baroni a fermé les portes de sa faiencerie de
la rue de Brest, elle continue cependant a créer, en indé-
pendante. Comme chaque année, elle a élaboré une piece
en série limitée (100 exemplaires) et n’hésite pas & conti-
nuer d’innover dans sa thématique. Cette année encore, sa
nouvelle piéce « la Nounou bretonne » étonnera par son
sujet : une Bretonne allaitant un enfant, forme inédite car a
Quimper seuls Alfred Beau avec son décor de la « Nourrice
de Penhars » (décor n° 74) et Berthe Savigny (voir Ency-
clopédie des céramiques de Quimper, volume V, p. 355)
avaient osé montrer cette scéne de la vie. Un autre grand
sujet « la Lavandiére » a aussi vu le jour en fin d’année
2007.

De nouveaux petits sujets font aussi leur apparition : une
jeune femme de Plougastel aux fraises et un druide (avec
ou sans serpe pour les puristes). Cette artiste a su dévelop-
per ses créations en imaginant d’une part, des piéces mon-
trant la culture, le patrimoine et les coutumes bretonnes
dans les actes de la vie quotidienne et d’autre part en inno-
vant avec un style et des objets de décorations qui n’exis-
taient pas jusqu’a maintenant & Quimper comme, par
exemple, un poisson lampe trés coloré, une série d’assiettes
de naissance, des boites et dessous de plat & motifs celtiques
et zoomorphes...

Yannick Clapier

Ouvrages

Un petit livre pour les amoureux des faiences de Quimper
et de Locmaria qui vous fera parcourir les 2000 ans d’his-
toire de ce quartier.

Locmaria Quimper — un quartier a part

Claude Genin

32 pages

2007

-

2000 ans d'histoirs

Catalogue des expositions que consacrent le Musée Ma-
thurin Méheut de Lamballe et celui de Morlaix a I’artiste-
dans le cadre de la commémoration du cinquantenaire de
sa disparition.

Mathurin Méheut de Bretagne et d’ailleurs

Denise Delouche, Anne de Stoop, Chrystéle Rozé
Editions Palantines - 2008

144 pages

OITIONS PALANTINES

Derniére heure !

Antoine Maigné finalise son projet de livre sur les statuettes reli-
gieuses en faience de Quimper qui devrait paraitre courant 2009
aux éditions Palantines.

A ce jour, environ 350 modeéles édités en série et 70 piéces uniques
d’artistes ont été dénichés. Une partie des collections du Musée y
sera bien sir représentée.

De nouvelles hypothéses sont émises sur les attributions des piéces
anciennes, sur les filiations des modéles, sur les échanges de
moules,... A ce titre, les statuettes de la fin du XIXe siécle mar-
quées HB, AP ou HR (sans Quimper) sont particuliérement re-
cherchées.

N’hésitez surtout pas a lui transmettre par courrier (au Musée) ou
par mail(antoine@maigne.com) toute photo de piéce intéressante
ou tout simplement de votre collection. Réponse et confidentialité
assurées. De nombreux collectionneurs sous-estiment leurs trou-
vailles !

Merci a tous
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P otrice. Cudennec.

Philippe Theéalles

ArMen
Un ouvrage sur un artiste est presque toujours lié a une ren- pas un détail puisque la proximité physique de son entou-
contre. Rencontre avec I’ceuvre, avec I’homme. Ici, il s’agit rage familial a une influence immédiate sur ses créations
un peu des deux. artistiques. Bien qu’autodidacte, au cours des discussions,
Lorsque Bernard Verlingue et moi-méme étions au travail je me suis apercu que j’avais a faire & quelqu’un qui s’était
sur I’encyclopédie des céramiques de Quimper, nous avions largement documenté sur les mouvements picturaux, les ar-
fixé un rendez-vous a Patrice Cudennec. Cet entretien, au tistes, les styles, mais au gré des rencontres et des « coups
Musée de la Faience, fut des plus sympathiques, informel et de cceur ».
enrichissant. Je découvrais un homme derriére 1’artiste dont Ce sont donc de ces entretiens et d’une lecture attentive de
j’avais pu, a diverses reprises, admirer des toiles lors d’ex- son ceuvre (peinture, gravure, céramique...) qu’est né I’ou-
positions dans la région. Au fil de la discussion, nous nous vrage, tout du moins le texte.
sommes étonnés que Patrice ne crée pas de pieces uniques Pour la partie « pratique », nous nous sommes orientés vers
en céramique. « Trop de difficultés » nous répondit Patrice les éditions Fitamant, plus précisément vers une de leurs
Cudennec... ce qui entraina entre Bernard et moi-méme un émanations, 1’agence Dausset, que les Amis du Musée
regard étonné. Certes, la peinfure sur biscuit ou sur émail connaissent puisque c’est elle qui congoit les catalogues
cru n’est pas chose aisée, mais elle reste envisageable pour d’exposition du Musée de la Faience.
un artiste aguerri ! Travail chaleureux, sympathique, avec une vraie équipe
Immédiatement, nous I’avons plus que vivement incité a créative aux commandes, le tout sous la houlette avisée de
s’essayer a cette démarche... et grand bien nous en a pris ! Yann Rivallain, rédacteur en chef de la revue Ar Men.
Rapidement, Patrice nous a donc livré de superbes faiences Finalement, I’ouvrage a vu le jour en mai dernier, conforme
qu’il amena d’abord 2 cuire 4 la Faiencerie d’Art Breton (a a nos attentes. Si, en aucun cas, il ne se veut une analyse
laquelle il donne depuis plusieurs années des modéeles a re- définitive de I’ceuvre d’un artiste, il fait le point sur un créa-
produire en éditions limitées), puis directement au Musée teur attachant, un univers a la fois poétique, mystique et hu-
pour un émaillage et une cuisson in situ par Bernard Ver- main, relevant des parentés, proches ou lointaines, avec
lingue. quelques grands noms de 1’art.
Au fil de ces envois naquit un échange et, rapidement, I’idée Pour rester dans le cadre de la céramique quimpéroise, je
de Patrice de me proposer I’écriture d’un ouvrage le concer- souhaite vivement que cet ouvrage incite d’autres talen-
nant. Plusieurs fois alors, nous nous sommes retrouvés a tueux artistes contemporains a s’essayer aux possibilités
Quimper ou dans son atelier costarmoricain. Je me souviens nombreuses offertes par notre chére faience !
plus précisément d’une promenade sur la lande bretonne ot
Patrice me montrait certains lieux particuliérement propices Philippe Théallet
a son inspiration, petites cales désertes, points de vue se-
reins en méme temps qu’il m’évoquait ses attachements, « Patrice Cudennec », éditions Ar Men, disponible en li-
ses passions... brairie, au magasin Quimper Faiences et sur le site internet
Patrice a aménagé son atelier dans sa maison, ce qui n’est d’Ar Men www.armen.net
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POL LUCAS

Difficile d’évoquer son pére, d’autant que le « bonhomme »
n’était pas neutre, je crois qu’il ignorait superbement ce
terme. Mais il faut désormais associer une seconde date a
son nom. Sa vie n’a pas été tiéde, ni peut-&tre trés équili-
brée, mais quelle fougue, quelle puissance misent au service
de ses convictions. Chantre du grés, il n’hésitait pas parfois
a dénigrer la faience, car seules les matiéres premiéres lo-
cales argileuses et feldspathiques susceptibles d’étre vitri-
fiées trouvaient grice a ses yeux. Finalement, cette « petite
guerre du feu » un peu stérile ne le convainquait pas beau-
coup, en revanche, artiste dans 1’ame, il était trés attentif a
I’acte créatif et dissimulait une grande sensibilité.

Le petit Paulick, 1’ainé d’une fratrie de trois fréres et quatre
sceurs, est né le 15 juin 1927 a Creac’h Maria. Son pere Vic-
tor Lucas, marié a Rose Loudoux le 15 juillet 1926, est ingé-
nieur céramiste, en charge depuis cing ans de la
modernisation de 1’outil de travail de la Fajencerie d’art bre-
ton Jules Henriot. La villa « Liors Guen », que son pére fait
construire sur un vaste terrain ayant appartenu a la famille de
faienciers Porquier, est un havre de quiétude pour la famille.
Elle est située dans le haut de Loc-Maria, en Ergué-Armel,
dans un environnement de campagne. Adolescent, Pol visi-
tait réguliérement les ateliers des faienceries pour y rejoindre
son pére. Il était trés impressionné par I’ambiance particu-
liére des halls de cuisson et des salles des machines entrainées
par de longues courroies de cuir tournant autour de grandes
poulies de bois. Un spectacle particuliérement captivant pour
un enfant curieux et déterminé : atmosphére enfumée des
lieux, chaleur des fours, odeurs particuliéres des argiles en
fermentation, bruit agressif du moteur diesel a huile lourde
assurant la force motrice des machines de la marche a pate et
de faconnage ainsi que la fourniture d’électricité. Pas de
doute que sa vocation est née avec cette fréquentation régu-
liere des manufactures de Loc-Maria en pleine activité. Par
jeu, il projetait déja des plans pour une faiencerie idéale qu’il
allait bientdt voir se construire sur le terrain jouxtant la pro-
priété de ses parents. Comme pour Pierre Toulhoat', qui I’y
avait précédé de quatre ans, toutes ses études secondaires se
déroulent au Likés jusqu’au baccalauréat.

Auparavant, fin mars 1941, Victor Lucas a quitté¢ Henriot
pour prendre la direction technique de 1a maison HB. Mal-

gré la conjoncture difficile de la guerre, il assure pleinement
sa nouvelle fonction jusqu’en mai 1944. La fin prochaine
des hostilités lui donne enfin des perspectives d’avenir et
aprés avoir participé a la libération au grand chantier de re-
construction dans la cadre de la remise en marche de I’in-
dustrie céramique en France?, il concrétise son grand projet
de création d’entreprise. Aprés bien des péripéties, la nou-
velle manufacture nommée Keraluc (une combinaison de
Ker [« chez » en breton ou le terme grec Keramos, terre a
potier en grec] avec le nom Lucas) se construit sur le terrain
contigu de la propriété Lucas. A 1’aube de sa vie profes-
sionnelle, Pol est ainsi directement concerné par le projet
d’autant que le chantier engage la famille. Dés le début de
’entreprise, sa mére s’occupe de la comptabilité jusqu’au
moment oll, maternité oblige, elle céde sa place a sa fille
ainée, Marie-Thérése. A I’issue de ses études secondaires,
Pol reste naturellement aux cotés de son pére et regoit ainsi
une formation technique pratique et concréte. Réguliére-
ment, des confrontations engendrent des tensions dans les
relations paternelles aggravées par des caractéres quelque
peu opposés. Mais Victor Lucas sait déléguer les responsa-
bilités et trés vite Pol a la possibilité de s’engager vérita-
blement. Il crée de nombreuses formes dans 1’atelier de
moulage et prend une part active dans la responsabilité de
I’atelier de fabrication et le suivi des cuissons électriques. I1
ira jusqu’a s’aménager une chambre dans les bureaux de
I’entreprise, pour étre sur place afin d’assurer plus aisément
les veilles nocturnes des cuissons, mais aussi pour fuir une
maison familiale quelque peu tumultueuse. En aofit 1948, il
est envoyé en mission en Hollande avec sa sceur cadette
Marie-Thérése, a I’occasion d’un Congres international de
céramique qui se déroule & Maastricht. Un voyage forma-
teur et dépaysant, mais qui 1’éloigne quelques jours d’une
jeune stagiaire récemment arrivée a Keraluc. Cependant, de
retour de Hollande, il 1a retrouve a Paris ou il fait la connais-
sance de sa famille. Native de Quimper, son pére profes-
seur agrégé de Lettres y enseignait au Lycée de la Tour
d’Auvergne, Paule Brégeon effectuait un stage de décou-
verte céramique dans la nouvelle faiencerie sur les conseils
de la famille Le Goaziou®. Aprés ses études artistiques a
’Ecole des beaux-arts et & ’Ecole nationale supérieure des
Arts Décoratifs, elle souhaitait se spécialiser dans la céra-
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mique. Son séjour durant I’été 1948 a La Borne se poursuit
donc & Quimper ou elle est séduite par le fils du patron. S’en
suit une liaison amoureuse qui commence par des échanges

épistolaires réguliers jusqu’aux fiancailles le lundi de

Paques 1949 et au mariage six mois plus tard. Le travail
reste prioritaire et contraint de joindre 1’utile & I’agréable
avec une « lune de miel » qui déroule a Paris au premier
Salon des céramistes d’art de France®. Le jeune couple
s’installe ensuite dans la maison des « quatre chemins » en
haut de la rue du Frugy, avant la construction quatre ans
plus tard d’une solide et vaste maison rue Pierre Loti.

La manufacture Keraluc se développe au fur et 8 mesure de
I’augmentation des commandes assurées en grande partie
par des fabrications innovantes. Elle se dote progressive-
ment d’un parc de machines complet pour la préparation
des pétes et le faconnage des picces en calibrage et coulage.
En 1954, un grand batiment en pierres et béton armé a des-
tination commerciale et usage d’exposition est édifié au
fond du terrain. Peut-&tre un exces de confiance dans 1’ave-
nir, car le poids de ce dernier investissement entraine une
augmentation du capital pour faire face aux premiéres dif-
ficultés de trésorerie. Le succes du produit Keraluc, large-
ment diffusé en Bretagne, mais aussi en France, donne des
idées a la concurrence qui n’hésite pas a le plagier avec des
moyens indusiriels. Localement, les deux manufactures
quimpéroises « historiques » se réservent la mention
« Quimper »*, interdite @ Keraluc du fait de son emplace-
ment sur Ergué-Armel. Dans ce contexte économique dif-
ficile, une diminution de I"effectif est rendue nécessaire, les
soucis de plus en plus lourds vont miner la confiance en
I’avenir de Victor Lucas, il succombe a une crise cardiaque
le 28 janvier 1958. La famille se ressaisit et Pol, qui préco-
nisait déja un changement radical de la production pour une
reconversion vers le grés de grand feu, reprend le flambean
avec comme leitmotiv un retour a I’exploitation de la terre
4 grés de Toulven. A Ia fin de I’été 1958, avec sa femme et
les deux ainés des cing enfants, il se lance en 4CV dans un
long périple au « pays du gres », de La Bome, dans le Haut-
Berry, jusqu’a Ratilly (chez les Pierlots) en Bourgogne. Une
série d’innovations techniques va ensuite progressivement
orienter la nouvelle production Keraluc. L’argile de Toulven
est utilisée telle quelle, sans adjonction d’autres produits.
Elle est simplement délayée pour permetire un tamisage soi-
gné puis raffermie au filire-presse et malaxée. Toutes les re-
cherches de son pére sur une pate a grés composée sont
écartées au profit d’une matiére premiére plus brute, ce-
pendant les piéces obtenues étaient d’une solidité remar-
quable et d’une rusticité de bon aloi. Si le fagonnage ne
comporte pas de différences notables entre faience et grés,
il n’en est pas de méme pour les émaux et la cuisson. Les
hautes températures nécessaires pour une vitrification du
tesson imposent des compositions d’émaux spécifiques et,
surtout, des unités de cuisson adaptées. La faiencerie n’était
équipée que de fours électriques et leurs résistances, en
nickel et chrome, ne permettaient pas de monter a plus de
1100° C. Un nouvel alliage fabriqué en Suéde, le Kantal a
base de fer, de chrome, de cobalt et d’aluminium permettait
d’atteindre 1300° C avec un revétement de briques réfrac-
taires adaptées. Dés 1958, le petit four d’essai de 336 L est
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équipé de résistance en Kantal A1 et de briques réfractaires
1égéres Savoie Calor, il allait cuire a 1’€lectricité plus d’un
métre cube de grés par semaine pour la premiére fois en
France. Pol renouvelle aussi les formes en s’inspirant des
poteries traditionnelles de Lanveur en Lannilis. Une nou-
velle assiette plate de 22 cm, sans aile et comportant un
large bassin entouré d’un marli incliné avec un rebord mar-
qué, remplace la forme traditionnelle. Cette assiette bien
typée, accompagnée du lipic, sorte d’écuelle plate avec poi-
gnée et léger bec verseur, et un plat rectangulaire aux coins
arrondis, constituerent les premiers éléments d’une collec-
tion qui s’enrichit trés vite avec des nouvelles formes sou-
vent dérivées de productions de grés de Normandie du
Haut-Berry et de Bourgogne. La grande exposition Le grés
contemporain en France, au Musée national de céramique
de Sevres, en mai 1963, révéla au grand public le réveil de
I’art du grés en France. Keraluc y présenta les quatre pieces
de Pol Lucas : un vinaigrier, un plat rectangulaire, une co-
cotte et le lipic. A la suite d’une visite aux archives de la
Manufacture nationale de Céramique de Sévres, il découvre
les formules de Georges Vogt. Sur cette base, et apres de
multiples essais, il met au point une glagure feldspathique
cristallisée au rutile, nuancée et 1égérement texturée : le
Vogue (le nom choisi pour cette fabrication est dérivé du
nom Vogt et de la vogue du moment pour le grés). Cette fa-
brication a grande échelle de formes en grés unis est com-
plétée par une production décorée toujours exécutée
exclusivement a la main. Les premiers décors sur gres, le
G2 et le G3, aux motifs floraux stylisés bleus et verts, sont
trés appréciés d’une clientéle avide de nouveautés et au
pouvoir d’achat en hausse. Une communication publicitaire
présente Pol Lucas en chef cuisinier pour le « décor de
grand feu réalisé sur émail de porcelaine ».

Les bases du redéploiement de I’entreprise étant maintenant
assurées, Keraluc connait désormais un essor constant, dopé
par une conjoncture économique tres favorable. Pol Lucas
partage son activité entre la prospection commerciale et la
direction technique de I’entreprise gérée par sa sceur Marie-
Théreése. Il laisse la clientéle locale de Bretagne et de Nor-
mandie, & un représentant salarié, Jean Mercier, et prospecte
inlassablement la France entiére pour vendre son gres de
grand feu. Avec une moyenne annuelle de 150 000 km et
toujours fidele a la DS Citroén pour sa suspension hydro-
pneumatique et ses phares tournants, bien utiles pour pallier
aux insuffisantes routiéres de 1’époque, il développe un im-
portant réseau de clientéle. Son souhait était de proposer
une offre globale pour les arts de la table avec les tissages
de Locmaria (la production de linge de table en lin tissé
main de Jean-Marc et Gwénaél Le Berre) et les produits de
la verrerie artisanale de 1’ile de Bendor dans le Var. Cette
politique de présentation harmonieuse de produits complé-
mentaires autour de sa vaisselle de grés favorisait le déve-
loppement du marché de la table et du cadeau chez les
détaillants. Il avait I’ambition de lancer un réseau de maga-
sins en franchise « clé en main », une idée novatrice qui
sera bien plus tard exploitée par la concurrence, mais pour
commercialiser de préférence des produits d’importation.
Son amitié de longue date avec 1’artiste Jos Le Corre lui
permet d’obtenir de nouvelles créations pour 1’édition qui
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obtiennent un trés large succés continu durant de nom-
breuses années ; le premier décor, le G6, est proposé en
1966, ce « best-seller » sera édité a trés grande échelle
jusqu’au début des années 1980. Grace a son dynamisme
commercial et & 1’originalité des produits Keraluc, Pol
Lucas développe un marché national puis international.
L’effectif de 1’entreprise passe rapidement de prées de 30 sa-
lariés a plus de 50, une performance récompensée par la
médaille d’argent de 1’expansion des entreprises petites et
moyennes remise le 17 mars 1970 par Edmond Michelet,
le ministre des Affaires Culturelles. La méme année, 1’oscar
de la création est décerné a Pol Lucas par I’ABC Sife lors
d’un salon professionnel a Paris. Il enrichit réguliérement le
catalogue de nouvelles formes avec la volonté, et la néces-
sité, de proposer sans cesse a la clientéle des produits au
« gott du jour ». L’outil de travail est aussi largement mo-
dernisé et mettait Keraluc a la pointe du progres dans le do-
maine du calibrage automatique (Roller) et du pressage
hydraulique. L’atelier de moulage bénéficie également d’in-
novations techniques sophistiquées comme les méres de
moules en résines et en aluminium.

Progressivement les fours électriques sont remplacés par
des fours au gaz propane, construits sur place avec 1’aide
des ingénieurs du centre d’essai URG de la Shell Frangaise.
Une nouvelle fabrication spéciale de poélons en cordiérite
(matériau résistant a la flamme) est présentée au 47°¢ Salon
des Artistes Décorateurs. Il se disait « le couturier du grés »
tant il était nécessaire de renouveler constamment les col-
lections qu’il fallait présenter réguliérement, en commen-
cant par les derniéres nouveautés, pour déclencher 1’acte
d’achat chez les dépositaires. Ses lourdes valises, trimba-
lées dans tous les quartiers piétonniers de France et de Na-
varre, ont fini par user ses genoux. Au milieu des années
1970, le marché s’oriente vers une production décorative
de type artisanal au détriment des articles de la table. Aussi
un revirement radical dans la production est décidé avec
I’embauche du tourneur portugais Antonio Nogueira (cette
technique de fagonnage exige une main-d’ceuvre trés qua-
lifiée qui n’était disponible a 1’époque qu’au Portugal). A
partir de 1970, le coulage est progressivement abandonné
au profit du tournage manuel afin de donner un caractére
plus artisanal & la production. Ce revirement, facilité par la
souplesse que donnait le tournage dans la fabrication par
I’absence de moules en platre, permet de regagner une part
de marché perdue au profit des multiples petits ateliers ar-
tisanaux qui s’étaient créés dans toutes les régions touris-
tiques. Toutefois la crise économique s’accentue a la fin des
années 1970, touchant particuliérement les entreprises de
mains-d’ceuvres (1’industrie céramique en France passe
ainsi de 16 000 a 3 500 personnes entre 1980 et 1983). De
nombreux produits sont mis au point sans recevoir les suc-
ces escomptés et Pol Lucas doit consacrer désormais
presque tout son temps au démarchage de la clientéle. Peine

perdue, malgré de lourds sacrifices consentis par I’ensem-
ble de son personnel, Keraluc dépose son bilan le 13 juillet
1984.

Contrairement a sa sceur Marie-Thérése, Pol Lucas bénéfi-
ciant d’une préretraite avantageuse, ne participe pas a la ten-
tative de relance par la société Stylform Arts et Création. Il
va désormais délaisser la céramique et s’investir dans la
protection du patrimoine et notamment du pays Bigouden,
en tant que membre de la FNASSEME. Il met sa voix toni-
truante, ses longues plaidoiries et une correspondance ma-
nuscrite pléthorique au service de toutes les batailles pour
la préservation des paysages, la valorisation des monuments
mégalithiques et la sauvegarde du petit patrimoine religieux
local (restauration de la chapelle St-Vio a Treguennec, du
retable de la chapelle de la Trinité en Plozévet...). Apres un
veuvage de plus de trois ans, 1’aggravation de son état de
santé a nécessité une prise en charge médicalisée en maison
de retraite. A son réveil, le mardi 18 mars 2008, son coeur
s’est arrété.

Antoine Lucas, juillet 2008

1 Pierre Toulhoat épouse Yvonne, la sceur cadette de Pol, en 1952.

2 Victor Lucas quitte sa famille quelques mois pour prendre fonction a
Paris, le 2 janvier 1945, au service des matériaux de construction de la Di-
rection des Mines, au titre d’ingénieur contractuel chargé des questions
intéressant I’industrie céramique.

3 Le beau-pére de Pol Lucas, Laurent Brégeon, était professeur agrégé de
lettres au lycée Henri IV a Paris, y avait débuté sa carriére 2 Quimper et
se lia d’amitié avec I’éditeur libraire Adolphe Le Goaziou.

4 Le stand Keraluc fut particuliérement remarqué lors du premier Salon des
Céramistes d’Art de France & Paris, organisé par la chambre syndicale, du
19 au 25 septembre 1949, et trois récompenses en résultérent : un premier
grand prix pour la qualité d’ensemble de la présentation, une médaille de
vermeil pour un jeu d’échecs destiné au vaisseau polaire « Charcot » des-
siné par Luc-Marie Bayle et réalisé par Victor Lucas et enfin un label de
la chambre syndicale récompense une création de Jos Le Corre « Daniel
dans la fosse aux lions ».

5 La mention Prés Quimper est utilisé pour marquer toute la production
jusqu’au début des années 1960 ou la commune limitrophe Ergué-Armel
rejoint le « Grand Quimper ».

6 Fédération Nationale des Associations de Sauvegarde des Sites et En-
sembles Monumentaux.

Remise de 1’oscar de la création a Pol Lucas
par I’ABC Sife, Paris 1970.

Le Comité de rédaction apprécie le temps que consacrent et le soin qu’apportent les rédacteurs a ce présent bulletin. Les articles reflettent les opi-
nions de chaque auteurs; le Comité s’efforce de publier des informations exactes mais ne serait étre tenu responsable des erreurs ou omissions.
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