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EDITORIAL

Lannée 2007 qui va s'achever aura été une année
sans Musée de la Faience. Nous avons fait le point
lors de notre derniére Assemblée Générale, des rai-
sons qui ont entrainé cette triste situation.
Néanmoins, les négociations ont repris des le mois
de septembre avec les collectivités territoriales
concernées. Lobstacle majeur 4 I'aboutissement
d’une solution qui passait par la remise préalable
de la collection aux collectivités publiques, semble
pouvoir étre levé. Des lors, un montage juridique
et financier serait possible, qui permettrait d’assu-
rer la survie du Musée dans un contexte impli-
quant les pouvoirs publics. Tous les interlocuteurs
de ce dossier ont conscience de I'importance de
Ienjeu culturel et symbolique quil représente.
Quimper abrite encore deux faienceries qui se bat-
tent pour faire vivre le décor entierement fait 2 la
main. Le Musée de la Faience, créé il y a 16 ans sur
le site méme de la premitre faiencerie, née il y a
plus de 3 siécles, est 2 la fois la vitrine et Uemble-
me de la ville de Quimper, dont le logo s'incarne

dans le fameux décor 4 la touche. C’est le seul
Musée consacré totalement 3 la faience de
Quimper et qui couvre I'intégralité de ses périodes
de création. Pour la D.R.A.C., I'un des interlocu-
teurs des négociations actuelles, le Musée de la
Faience est, selon ses termes, «un vrai beau
musée ».

Notre Association est donc plus engagée que
jamais pour soutenir sa pérennité. Elle continuera
de le faire au travers de ses bulletins, de ses publi-
cations et de ses animations, pour montrer que la
faience de Quimper est une réalité bien vivante,
complexe et variée. Nos amis américains, de 'autre
coté de ’Atlantique, savent aussi bien 'apprécier et
la faire vivre. Cest ce veeu de pérennité que nous
formons 2 la veille de ces fétes de fin d’année que
nous vous souhaitons belles et joyeuses.

Hervé Maupin.
Président de l'association

Arrivée des participants 4 I'assemblée générale, José et Yves Cornily toujours présents.



LDECOLE DES BEAUX-ARTS ET DES ARTS APPLIQUES
DE CORNOUAILLE

LETAT-MAJOR DENEE

L'école des Beaux~Aﬂ:s de Quimper et de

LEcole des beaux-arts de Quimper est intéressante
a plus d’un titre. Menée avec volonté et enthou-
siasme elle est parvenue & un rang trés honorable,
née de volontés quimpéroises, elle portait sur les
fonts baptismaux le souhait d’établir une étroite
symbiose entre I'art et les industries locales et, au
premier rang, les manufactures de céramique.
Dominique Villard, fils du premier directeur et,
lui-méme, enseignant durant plusieurs années
dans cette école nous en raconte la naissance.
Mickaél Micheau-Vernez nous éclaire sur la géne-
se de ce projet.

La création

Linitiative de la création de I'Ecole revient 4 un
groupe de Quimpérois, artistes, commercants,
industriels, sensibles au probleme de la formation
artistique.

Parmi ce noyau fondateur, on peut citer Albert
Poste, pharmacien installé place Saint-Corentin,
Jean Caveng, commergant et éminemment impli-
qué dans la vie culturelle locale, Pouch, décorateur
dont le commerce se trouvait rue Sainte-Thérese,
Rodallec, commergant et artiste qui avait une bou-
tique rue Kéréon (M. Rodallec est le pere de la
future épouse de Jos Le Corre), et enfin Abel
Villard, artiste et industriel local.

Malgré ’homonymie, notons d’emblée qu’aucun

lien de parenté n’existe entre Abel Villard et Robert
Villard.

Ce groupement de personnalités souhaitait donc
mettre en place une Ecole des beaux-arts 2
Quimper. Lappui de la municipalité¢ quimpéroise
fut nécessaire a cette création.

Lécole, privée, vit ainsi le jour en 1946.

Le 3 novembre de cette année, se tint une réunion
d’'information dans la salle des mariages de la
Mairie de Quimper, sous la présidence du maire
Yves Wolfarth. Robert Villard, professeur aux
Beaux-Arts de Nantes est alors appelé & prendre la
direction de la nouvelle école.

I précise d’emblée son objectif en ces termes :
Non pas former des artistes, mais, permettre aux arti-
sans cornouaillais de compléter leur formation par
une culture artistique, élever le nivean artistique du
style breton, mettre & la portée des artistes, ouvriers,
apprentis, des moyens d études pratiques.

Premiers cours

Le 12 novembre 1946, les premiers cours eurent
lieu dans les locaux du gymnase avec 16 éleves,
puis dans les salles des cours municipaux, Allée
Couchouren. Ces cours étaient assurés par Robert
Villard.

En février 1947, Iécole est transférée rue Verdelet.
Deux professeurs sont alors nommés, Albert



Hamet, photographe et peintre, et Maurice
Rondet, contremaitre chez Wolfarth.

Au mois de mars de la méme année, I'école occu-
pe une partie des locaux d’une ancienne école au
36 de la rue du Chapeau Rouge. Cette implanta-
tion, qui sera la sienne durant des années, lui per-
met de développer son enseignement avec le recru-
tement de nouveaux professeurs.

Dés cette premiére année, I'école est présente 2
I'exposition d’art sacré de Nantes ol elle remporte
les lers prix de peinture et d’'imagerie.

Lannée suivante, en 1948, débutent les cours de
publicité, de modelage, de céramique pour les
apprentis des faienceries, et d’histoire de l'art.

Les matidres enseignées sont étendues de 1949 a
1953. Le dessin artistique, le dessin d’études docu-
mentaires, la peinture, le croquis, la stylisation, la
décoration, le mobilier, le tracé d’architecture,
Pimagerie, Iillustration, la gravure, I'histoire des
styles et I'anatomie font partie des nouveaux ensei-
gnements.

En 1954, I’école est classée par I'Inspection généra-
le des beaux-arts comme école régionale pour les
trois départements bretons (Finistere, Cbtes-du-
Nord, Morbihan) et habilitée 2 faire passer le
CAFAS (Certificat d’aptitude 2 la formation artis-
tique supérieure). Elle est alors considérée comme
Pune de nos plus typiques écoles régionales.

De 1955 4 1960, les locaux de la rue du Chapeau
Rouge sont étendus, du matériel est acheté : un
four, un tour, une presse 2 lithographier etc. Les
résultats de 'école au concours du CAFAS en 1958
lui permettent d’étre classée par 'Inspection géné-
rale des beaux-arts comme cinqui¢me école de
France.

En plus de son directeur professeur, I'école comp-
te A cette date six professeurs : Albert Hamet,
Maurice Rondet, Jos Le Corre, Georges Conan,
Jean Le Merdy et Dominique Villard.

La municipalisation

Le 23 mars 1960, vu la délibération du conseil
municipal du 4 décembre 1959, Gabriel Autrou
étant maire, 'Ecole des beaux-arts et des arts appli-
qués de Cornouaille est municipalisée sous le nom
d’Ecole des beaux-arts et des arts appliqués.

Deux ans plus tard, Iécole compte 272 éleves a
plein temps, 125 éléves des cours du jeudi, 54

¢leves des cours de croquis de mode, et 20 des
cours du soir, soit un total de 471 éléves dans la
semaine.

Ces éleves venaient non seulement de Quimper et
des communes environnantes mais aussi du
Finistere, du Morbihan, des Cbétes-d’Armor, ou
encore du grand ouest voire méme d’Espagne.
Nous étions loin des seize éleves du début héroique
de la salle du gymnase en 1946.

Robert Villard aura été son éminent directeur de
1946 4 1967, année ou il prend sa retraite, ayant
été autorisé, A titre exceptionnel, & conserver sa
fonction jusqu’a I'age de 70 ans.

Couverture Exposition Robert Villard, Musée des beaux-arts, 1975

Qui était Robert Villard 2

Ayant trés épisodiquement collaboré avec la manu-
facture Henriot, nous avons du nous pencher sur
la carridre de cet artiste dans le cadre du cinquiéme
tome de I'Encyclopédie des céramiques de
Quimper. Depuis la publication, certains éléments
supplémentaires nous sont parvenus.

Notons d’abord que la jeunesse parisienne de
Phomme fut particuliere pénible. Confronté tres
tot 3 une grande solitude, il dut mener une existen-
ce aventureuse faite de petits métiers pour I'aider &
subsister. Ses gofits l'orientent rapidement vers
Part. 1l réalise sa premitre aquarelle 2 I'dge de 17
ans. En 1915, 4gé de 18 ans, il voyage par des
moyens et dans une finalité inconnus : New-York,
la Nouvelle Orléans, la Havane puis le retour en



France via les Canaries, Cadix puis Barcelone.
Lannée suivante, engagé dans la Grande Guerre, il
fait I'expérience de Verdun. Des dessins de cette
période ont existé. En 1920, Robert Villard revien-
dra sur cette époque 2 travers une grande toile, le
cheval et le cavalier morts. Sa carritre de peintre est
faite de multiples participations aux salons des
Indépendants et d’Automne 2 partir de cette date,
ainsi que d’expositions régulieres en galeries a
Paris, ville ot Robert Villard vit les premieres
années de son mariage.

En 1923, le jeune couple quitte Paris pour Nantes,
ville d’origine de madame Villard. Une part de

Pactivité du peintre devient dés lors nantaise.
LEtrave, association de promotion des différents
modes d’expression de la culture contemporaine,
est fondée dans I'entre-deux-guerres. En 1941, il
devient responsable d’'un atelier 3 I'Ecole des
beaux-arts de Nantes, poste qu’il quitte pour pour-
suivre I'aventure de I'Ecole des beaux-arts de

Quimper.
Dominique Villard

1 Mairie de Quimper de 1945 4 1947

Ensemble de clichés pris 4 IEcole des beaux-arts de Quimper
parus dans la revue Arts ménagers, n°75, mars 1956.



I’ORIGINE DE LECOLE DES BEAUX-ARTS
DE CORNOUAILLE

Je me permets d’apporter un éclairage complémen-
taire sur ce sujet. En lisant l'article de Dominique
Villard sur son pere, il confirme ce qu'en avait dit
Monsieur A. Pouch, tapissier-décorateur et secré-
taire du comité provisoire en juillet 1946 : potre
FEcole des beaux-arts sera ce quen fera son directeur
et on connait la suite par le choix qui fut fait,
parmi les candidats, et que relate son fils, mais ceci
dans un cadre précis et original comme on le verra
plus loin.

Cette initiative de quelques personnes, parmi bien
d’autres apres la guerre, pour réactiver 'économie
locale et régionale, est en fait la reprise d’'un projet
défendu par le peintre Maxime Maufra (1861-
1918). N¢ 4 Nantes, il rejoint le mouvement des
peintres de Pont-Aven ot il cbtoie Paul Gauguin
(1848-1903) en 1890 et 1894. Profondément bre-
ton, il est membre fondateur de I'Union
Régionaliste Bretonne dont il anime la section
beaux-arts. Il oeuvra, en vain, en 1916 pour la
création d’une Ecole d’art industriel & Quimper,
appelée aussi Ecole ouvritre régionale bretonne, a
la suite de la création récente des Comités
Régionaux des Arts Appliqués.

A la méme époque, la Fédération Régionaliste de
Bretagne avait jugé opportun de miser sur les arts
appliqués et les petites industries rurales qui en
dépendaient, pour susciter le redressement écono-
mique et moral du pays. Mais déja, dés 1913, donc
juste avant la guerre, Jean-Julien Lemordant
(1878-1968), Mathurin Méheut (1882-1958) et
René Quillivic (1879-1969), ils ont 35, 31 et 34
ans, appelaient la Bretagne & retrouver Loriginalité
de son génie dans le premier numéro de lz Pensée
Bretonne. 1ls furent parmi les précurseurs du
renouveau des arts appliqués en Bretagne avec
’écrivain Emile Masson (1869-1923) et sa revue
Brug.

Maxime Maufra, qui réve de décentralisation, avait
dit : il faut pouvoir construire la maison bretonne et
fabriquer tout ce qu'elle contient. Cest cette phrase
cl¢, entendue lors d’une causerie dans le cadre
d’une exposition de peinture le 22 septembre 1917
3 Pontivy, qui allait provoquer 'action détermi-
nante de la jeune artiste Jeanne Malivel (1895-
1926) pour aller vers la création des Seiz Breur en
1923. Ce mouvement concrétisait en fait la volon-
t¢ d’un ensemble d’artistes et d’intellectuels bre-
tons de I'époque : réunir lartiste et Lartisan pour

rompre avec la bretonnerie et revivifier lart en
Bretagne, ce que faisait déja naturellement et indi-
viduellement de jeunes artistes.

Ainsi donc en 1946, apres la deuxieme guerre,
époque de brouille culturelle et de recherche iden-
titaire, le projet était toujours d’actualité, ce qui est
le plus étonnant, dans le méme esprit. Cest dd,
vraisemblablement, en grande partie 4 la collabo-
ration d’Henri Waquet (1887-1958), archiviste en
chef du Finistére, conservateur des Musées dépar-
tementaux, président de la Société d’archéologie et
auteur de nombreux travaux d’érudition sur l'art
breton.

En effet, le Télégramme de Quimper du 16 juillet
1946 précise que [’Ecole des Beaux-Arss de
Cornouaille ne sera pas une école détat, contrainte a
un programme général et dirigée par des professeurs
nommés par le gouvernement, elle sera autonome.
Cette indépendance permettra de ladapter aux néces-
sités régionales. Le programme sera conditionné par
les besoins de la vie moderne. Tout en donnant aux
ouvriers et aux artisans un complément technique, on
leur dispensera un enseignement régional des arts
appliqués aux industries d'art de la Cornouaille :
fabrication et sculpture des meubles bretons, céra-
mique, broderie, dentelle, tissage, décoration indus-
trielle, arts plastiques. Un enseignement général ini-
tiera les éleves & ['histoire de lart francais et de lart
breton....

Fronnamment le ministre des Beaux-Arts fut trés
intéressé par ce projet et décida de soutenir une
telle école qui sera la premitre en France et qui
pourra ensuite servir de modele. Le ministre
demanda seulement que le directeur choisi soit
agréé par lui et qu'un rapport annuel lui soit four-
ni.

Le souhait de Maxime Maufra sera ainsi réalisé
dans la forme et dans le fond, tout au moins pour
quelques années...

Mikaél Micheau-Vernez

Sources :

Ar Seiz Breur — Ed .Terre de Brume. 2000 —

Mille Bretons — Ed. les Portes du Large — 2002 —
Dictionnaire du Patrimoine breton — Ed. Apogée — 2000 —
Télégramme de Quimper du 16.07.1946.



LE MUSEE DE LA FATENCE, 1991...2008 ?

Rappel historique

A la fin du 19¢me et au début du 20&me siecle les
commergants en céramique ont 'habitude de venir
faire leurs achats directement dans les
Manufactures de Quimper, viendront ensuite les
catalogues et les représentants. Chaque faiencerie a
donc sa salle de présentation, d’échantillonnage.
Avec la contribution extraordinaire de quelque
250 artistes dans la premitre moitié du 20&me
siecle, les progres techniques et la maitrise des
peinteurs, les faienciers présentent et gardent un
exemplaire de leurs plus belles pieces, notamment
celles primées dans les nombreuses expositions.
Ainsi va se constituer petit a petit ce qui deviendra
I'important fonds de collection du futur Musée de
la Faience.

Lidée géniale de Jean-Yves Verlingue
et la saga d’une famille.

1914, Guy de la Hubaudi¢re vend la Manufacture
de la Grande Maison HB 2 Jules Verlingue qui en
fera la concurrente de la faiencerie Henriot et,
dont la saine et coriace émulation, provoquera
cette richesse extraordinaire de création durant un
demi-siecle, en pleine période d’évolution de art.
1956, son fils Jean-Yves Verlingue devenu prési-
dent-directeur général, maintient I'entreprise en
progression et absorbe en 1968 la faiencerie
Henriot alors en grandes difficultés. En 1974, il
crée déja un musée interne, oll est visible une par-
tie des collections. La troisitme génération arrive,
en 1979, avec Bernard, I'ainé des fils de Jean-Yves,
qui assume la direction technique de la fatencerie 2
la suite de Jean-Louis Léonus.

1983, la situation économique est mauvaise pour
les industries de main-d’ceuvre. Jean-Yves
Verlingue est contraint de vendre la manufacture
mais conserve la collection du musée interne. Il a
déja son projet en téte. Jean-Yves, tenace et avisé,
apres plusieurs études et lopportunité d’acquérir la
maison Porquier mise en vente en 1989, crée enfin
le Musée de la Faience de Quimper qui ouvre au
public le 13 juin 1991. Bernard, qui avait établi le
projet muséographique, en devient le conservateur.

1991 - 2006

Le Musée, privé, de la Faience assure, aidé par des
partenaires financiers, un service d’intérét public
pour la Ville de Quimper, la Cornouaille et la
Bretagne.

Les Quimpérois et les Cornouaillais, qui par mil-
liers ont travaillé dans les faienceries depuis le
18¢me siecle, peuvent étre reconnaissants A Jean-
Yves Verlingue (il vient de féter ses 80 ans) de son
opinidtreté 2 faire vivre un musée dédié a 'art de la
faience, témoignage d’une forte empreinte artis-
tique, illustration d’une réalité de I'histoire écono-
mique et conditionnant trés positivement I'image
de marque de la Ville de Quimper. Souhaitons que
celle-ci et le département lui en soient reconnais-
sants. Sous le controle, autorité et la compétence
de Bernard, ces quinze dernitres années ont été
riches d’expositions, de manifestations diverses,
d’éditions et de recherches scientifiques, avec I'ap-
pui de I'Association des Amis du Musée présidée
par Jean Coroller puis par Hervé Maupin. Le
Musée des beaux-arts et le Musée breton n’ont pas
eu A rougir du Musée de la Faience qui a pris toute
sa place et rien que la sienne pour le renom de
Quimper et bien au-dela.

2007
Des fragilités du partenariat
et des politiques culturelles...

Un musée public n’est pas une affaire commercia-
le, un musée privé non plus. Pour ce dernier, c’est
un espace culturel privé ouvert au public qui a un
colit, dont la bonne gestion consiste 4 en réduire
au maximum un déficit structurel, comme dans
tous les musées. Durant quinze années, des entre-
prises bretonnes en bonne santé ont joué un réle
de mécene aupres du Musée. Grice leur en soit
rendue. Mauvaise coincidence, en I'espace de deux
ans, ces diverses sociétés ont rencontré des difficul-
tés économiques et ont dfi, a leur grand regret,
décliner leur mécénat. Le nouveau directeur géné-
ral de notre banque décida également de ne plus
soutenir le Musée. Ce cumul déficitaire apportait
alors un trop grand déséquilibre pour une saine



gestion financiére. La société du Musée, présidée
désormais par Jacques Verlingue (frére de
Bernard), PDG de la société de courtage en assu-
rances du méme nom, demanda donc pour la pre-
mictre fois une aide d’urgence 2 la Ville de
Quimper pour éviter de fermer en 2007, le temps
d’étudier de nouvelles dispositions pour 2008.
Devant le manque de réaction positive de la ville,
notre association fut sollicitée par Jacques
Verlingue pour trouver une issue et bétir un plan
de reconquéte, notre solidarité étant manifeste.
Nous avons ainsi provoqué le 28 juin une « table
ronde » réunissant la Ville, le Département, le
Conseil régional et la Direction régionale des
Affaires culturelles, essayant d’obtenir une aide
rapide, qui ne nous fut pas proposée, méme pour
ouvrir en juillet-aotit, dont acte. Conscients de la
complexité de la situation, pour les collectivités et
pour le Musée, nous acceptions de faire une pause
en 2007 pour trouver des solutions durables a par-
tir de 2008.

Une deuxieéme réunion, rassemblant les mémes
¢lus, sest tenue le 11 septembre. Il leur fut confir-
mé, A toutes fins utiles, que la famille Verlingue
n’entendait pas se dessaisir de la collection a court
terme. Nous avons alors apporté des propositions
constructives sur le plan juridique en conformité
avec de possibles aides financiéres par les
Collectivités publiques, et avec la possibilité de
lobtention du label « Musée de France » par le
Ministere de la Culture. Ce label permettant aux
sociétés pratiquant le mécénat culturel de bénéfi-
cier d’une réduction d’impdts pouvant aller jus-
qu'a 60%, depuis la nouvelle loi d’aotit 2003, et
aux Collectivités locales d’enclencher une conven-

tion et un partenariat sur du long terme.

La directrice des Musées de France, Madame
Francine Mariani-Ducray, qui a visité notre musée
en septembre, nous a confirmé son soutien, ainsi
que le président du Conseil régional de Bretagne
qui souhaite que 'on trouve un consensus pour
une ouverture en 2008.

L'avenir du Musée

La Société civile, représentée par les personnes
citées précédemment, ayant accompli une oeuvre
remarquable pour la mise en valeur d'un patrimoi-
ne qui représente l'une des images de marque
essentielle de sa région, il me semble naturel que
nos élus politiques soutiennent son action et étu-
dient les différentes dispositions qu'il serait pos-
sible de prendre. Ils sont en train d'y travailler. Il
faut donc espérer que I'ensemble des partenaires,
dans le cadre d'une volonté politique et d'une soli-
darité bretonne, prendront des dispositions
durables pour que le témoignage de trois siecles
d'histoire de la faience soit I'honneur de la Ville de
Quimper et du Finistere. Dans un contexte de ges-
tion stabilisée, on peut espérer également que le
mécénat culturel apportera sa contribution pour
une nouvelle dynamique du Musée de la Faience.
Nous espérons qu'il en sera ainsi pour une réou-
verture en 2008.

Mikaél Micheau-Vernez

1 Vente 4 la société Quimper Faience Inc. en Mars 1984

Jean-Yves et Bernard Verlingue, inauguration

du Musée de la Faience, le 13 juin 1991.



LCENCYCLOPEDIE DES CERAMIQUES DE QUIMPER

Récit d’une aventure essentiellement humaine

Au mois de mai 1990 était inaugurée, dans I'an-
cien Musée des beaux-arts de Quimper, I'exposi-
tion rétrospective mettant en avant trois siécles de
production céramique dans cette ville.

A cette occasion plusieurs ouvrages parurent :
Quimper trois siecles de faiencest, livre et catalogue
de lexposition, Faiences de Quimper, le guide du
collectionneur?, Vierges et Saints, les statuettes en
faience de Quimpers et Les Faiences de Quimper<. 1ls
apportaient tous un regard nouveau, plus large que
ce qui avait été édité auparavant, sur cette produc-
tion qui assure la notoriété de la ville.

Cette exposition fut un réel succes, dont tout le
mérite revient aux organisateurs tres impliqués, et
principalement a4  I'Association  Quimper
1690/1990, a lorigine de la manifestation, colla-
borant avec le Musée des beaux-arts et le Musée
départemental breton.

C’est en 1989 que jai eu 'opportunité de rencon-
trer Laurent Cahn, dans le cadre de la préparation
de son ouvrage sur les Vierges et les Saints. Au fil
de nos rencontres est née une amitié mélée de cette
passion commune pour la faience de Quimper,
indispensable pour mener  bien les projets les plus
fous.

Laurent Cahn, 29 mars 2002

Au fil de nos discutions apparut une évidence : son
ouvrage était plus qu'un état des lieux. Il Sagissait
la d’un véritable inventaire concernant une pro-
duction spécifique de Quimper. Pourquoi ne pas
réaliser le méme travail pour 'ensemble de la pro-
duction céramique quimpéroise ? Ainsi est né le
projet de réaliser une encyclopédie.

En 1991, le Musée de la Faience ouvrait ses portes
dans le quartier de Locmaria. En 1993,
I'Association des Amis du Musée de la Faience

voyait le jour, fédérant environs 200 collection-
neurs venant des horizons les plus divers, beau-
coup étant spécialisés dans un domaine bien parti-
culier.

Nous avons donc ainsi commencé 2 effectuer un
recensement plus précis des productions, totale-
ment inconscients, je dois le reconnaitre, de I'am-
pleur du travail qui nous attendait.

Au fil des années, le projet a avancé, lentement,
mais srement. Dans la longue liste des tiches 2
effectuer, deux d’entre-elles nous préoccupaient
particuliérement.

Il nous fallait trouver un éditeur et, malgré les
appels lancés et les contacts pris, pas la moindre
touche. Le deuxi¢me point était le montant du cré-
dit photographique. Laurent Cahn en avait une
idée précise 4 travers le cofit de son ouvrage, réali-
sé 2 compte d’auteur. Il faut se replacer dans le
contexte de 'époque. Le cliché numérique n’érait
pas encore employé dans I'édition et les simples
frais de pellicules et de développements pour les
5000 prises de vue, que nous estimions nécessaire
a I'époque, étaient tout simplement monstrueux.
Mais parfois le hasard fait bien les choses.

Au printemps 2001, japprends, dans une revue
professionnelle, qu'un ouvrage sur les faiences de
Malicorne doit paraitre en fin d’année chez un édi-
teur du Mans. Connaissant les liens houleux ayant
existé entre Malicorne et Quimper, je pris contact
avec Gilles Kervella, 2 la téte des Editions de la
Reinette, lui proposant un marché : nous joignons
un bon de souscription pour 'ouvrage dans le pro-
chain bulletin de I’Association des Amis du Musée
et, en contrepartie, il nous offre un exemplaire de
Pouvrage pour la bibliothéque du Musée. Marché
conclu. Gilles Kervella, dont la famille est originai-
re de Bretagne, souhaite alors me rencontrer au
cours de vacances estivales qu'il passe 2
Douarnenez. Rendez-vous est pris et c’est devant
un verre de petit Chablis que nous faisons plus
ample connaissance. Au fil de la discussion
jévoque le projet de I'encyclopédie et lui fais part
des difficultés que nous rencontrons. J'apprends
alors que Gilles Kervella s'est fait une spécialité
dans la publication d’ouvrages sur la céramique et
que, de surcroit, il est photographe professionnel.
Tres rapidement nous entrevoyons la concrétisa-
tion du projet.



Au cours d'un second rendez-vous, cette fois en
présence de Laurent et Martine Cahn la décision
est prise. LEncyclopédie se fera, en quatre tomes,
aux Editions de la Reinette. La parution du pre-
mier volume est prévue fin novembre 2003, de
nombreux problémes d’intendance restant a
résoudre. Laurent Cahn venait de quitter son tra-
vail 2 La Rochelle pour tenir le bar A la descente des
marins 3 Lesconil. Ce rapprochement géogra-
phique était d’excellent augure pour notre projet.
Nous avons commencé 3 nous répartir les tiches et
3 mettre au point le plan de 'ouvrage. Au moment
ol nous avions enfin réussi A franchir les premicres
difficultés, Laurent Cahn nous quittait pour un
monde qu’on lui souhaite meilleur. Désormais, en
plus de la douleur de la perte d’'un ami a surmon-
ter, il fallait honorer un engagement. N’était-ce
d’ailleurs pas 13 le meilleur défi pour continuer a
faire vivre sa mémoire ?

En tout début de 'année 2003, Philippe Le Stum,
conservateur en chef du Musée départemental bre-
ton me contacte. Il souhaite me rencontrer au sujet
d’un livre sur la faience de Quimper qui lui tient a
cceur. Jen profite pour lui présenter le projet de
PEncyclopédie. Trés rapidement il y adhére, met-
tant en avant I'opportunité de joindre dans un
méme travail la richesse des deux plus importantes
collections de faiences de Quimper au monde,
Pune publique, l'autre privée. Cerise sur le giteau,
Cest enfin 'occasion de publier la quintessence de
L’Art de la Fayence par Caussy, rédigé avant 1747,
dont le Musée départemental breton a fait 'acqui-
sition en 1987 et qui n'a jamais fait 'objet d’une
publication.

La rédaction du premier tome est lancée. Tres rapi-
dement nous prenons conscience que la réunion
des deux collections et la mise en commun des
connaissances de chacun permet de mettre en évi-
dence 'abondance des objets attestés XVIIIe siecle
sur lesquelles nous avions eu alors plus de doutes
que de certitudes. étude du fonds La Hubaudiere
aux Archives départementales du Finistere nous a
été d’une aide précieuse.

Ce premier ouvrage a, également, permis d’élabo-
rer une méthode de travail qui sera utilisée jus-
qu'au dernier ouvrage de la série. Le travail qu'avait
effectué Laurent Cahn dans le cadre de son livre
nous a beaucoup aidé et nous avons pu apprécier

une réelle volonté d’aide de la part des collection-

neurs, point réconfortant pour les tomes a venir.
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Philippe Le Stum et Bernard Jules Verlingue, été 2003.

Nous avons également pris conscience de la
somme de travail que représenterait I'aboutisse-
ment du projet.

Fin novembre 2003, comme prévu, le premier
tome, consacré au XVIlle si¢cle est présenté a la
presse dans le hall d’entrée du Musée de la Fatence
en présence des collaborateurs de la premiere heure
: Michel Le Goffic, archéologue départemental qui
avait accepté de rédiger un article sur la genése de
la céramique en Bretagne et Christian de La
Hubaudiére avec lequel j’ai pu mettre en parallele
la retranscription du manuel de Caussy, son
ancétre, évitant ainsi certaines erreurs.

La premicre étape était donc franchie et déja il fal-
lait se pencher sur le tome II.

Le XIXe siécle est riche et dense, marqué par la
naissance d’une production plus rationnelle, voire
éventuellement plus industrielle, et par I'avene-
ment de la manufacture Porquier-Beau. La cam-
pagne de couverture photographique a été alors
plus complexe, nous emmenant jusqu'en Belgique.
La parution du premier tome nous ayant apporté
une certaine crédibilité, les portes se sont plus faci-
lement ouvertes. Ainsi nous avons pu bénéficier de
l'aide et du soutien des Faienceries de Quimper
qui nous ont été fort utile dans le recensement des
modeles créés par Alfred Beau. Le deuxieme tome
a vu le jour en novembre 2004. Philippe Le Stum,
ne pouvant concilier la charge de travail incom-
bant 2 sa fonction et la lourdeur de la rédaction de
IEncyclopédie nous demande alors de mettre un



terme 4 sa collaboration active, tout en nous lais-
sant 'acces aux collections du Musée départemen-
tal breton, ce que nous sommes contraints d’accep-
ter, A regret.

Depuis de nombreuses années je rencontrais régu-
lierement Philippe Théallet, étudiant en Histoire
de lart. Il $'était attelé & une lourde tache : recen-
ser les artistes collaborateur des manufactures
quimpéroises au XXe siecle. J’avais pu, au fil des
ans apprécier le sérieux de son travail et, tout natu-
rellement je lui ai proposé de rejoindre I'équipe,
chose qulil a accepté avec la spontanéité qui le
caractérise. Nous nous sommes donc remis au tra-

vail sans plus attendre conscients de la tAche qui
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P. Théallet et B. J. Verlingue, hiver 2004.

nous attendait pour traiter la production d’édition
des faienceries de Quimper sur un siécle particulie-
rement prolifique, le XXe siecle. Les aléas de la vie
ont fait, et je m’en félicite, que Philippe a intégré
I'équipe du Musée en juin 2005 ce qui a grande-
ment simplifié notre travail commun. Pour la pré-
paration de ce tome je dois reconnaitre que Gilles
Kervella a souvent souffert de la crampe du photo-
graphe’, eu égard au nombre de clichés 4 prendre et
a la multitude de déplacements qu’il a dt effectuer
sur tout le territoire. Nous en avons profité pour
faire un point sur le travail 2 effectuer et, trés rapi-
dement, nous avons du nous rendre 2 I'évidence :
réaliser un dictionnaire des artistes collaborateurs
en un tome serait mission impossible. Je dois ici
rendre hommage a Gilles qui a su nous écouter,
guidé en cela par sa passion de la céramique.

Un soucis, lié a 'imprimeur, a émaillé la présenta-
tion de ce Ille tome. Nous avons été livrés des

ouvrages le jour méme de la présentation 2 la pres-
se et au public 2 9 heures du matin... belle frayeur.
Lélaboration des deux derniers tomes a été
quelque peu différente des volumes précédents.
Hormis le fusionnement des informations que
Philippe et moi avions collectées depuis de nom-
breuses années, il nous a fallu retrouver le plus pos-
sible d’artistes encore en vie ou leur famille. Ce tra-
vail a été humainement passionnant. Il est toujours
surprenant de rentrer en contact avec des gens qui,
tout d’un coup, réalisent qulils nont pas été
oubliés ou que I'on n’a pas oublié leurs proches.
Nous avons vécu de grands moments d’émotions
et nous ne sommes pas pres de les oublier.
Cependant, nous sommes conscients que I'en-
semble de ces tomes ne constitue pas un catalogue
raisonné. Nous avons été contraints de faire des
choix, souvent difficiles, parmi les ceuvres et nous
découvrirons, sans nul doute, quelques nouveaux
auteurs dans I'avenir, mais déja... quelle immense
moisson. Certains collectionneurs n’ont pas hésité
a traverser la France pour venir nous présenter
leurs trésors, mettre 4 notre disposition leurs
archives et leurs bibliotheques. Devant le nombre
de prises de vue 2 effectuer de fagon ponctuelle,
Jean-Noél Vinter, qui réalise la couverture photo-
graphique des catalogues d’expositions du Musée,
nous a souvent dépanné, au pied levé. Qu'il en soit
ici remercié.

En ce mois de novembre 2007 le travail est accom-
pli. Le V¢ tome de I'Encyclopédie a été présenté au
public le 23 novembre. Certes, jaurais été le seul 2
vivre la totalité de cette palpitante aventure mais
elle n'aurait pas été possible sans la collaboration
de Laurent Cahn, Philippe Le Stum et Philippe
Théallet sans oublier, car lui aussi y travaille avec
acharnement, Gilles Kervella, éditeur audacieux
qui nous a fait confiance, en espérant que nous en
ayons tous été dignes.

En conclusion, je souhaite que les quelques 2300
pages et les 7800 illustrations qui constituent les
cinq tomes de ’Encyclopédie des céramiques de
Quimper, rendent un réel hommage 2 tous les
anonymes qui ont ceuvré dans les differentes faien-
ceries de Quimper car ce sont 2 eux, et aux artistes
collaborateurs bien stir, plus quaux dirigeants, qui
ont eu bien d’autres mérites, que 'on doit tous ces
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objets qui nous émerveillent et qui font que
Quimper est un nom connu, et reconnu, dans le
monde entier.

Au moment ol le Musée de la Faience connait
quelques difficultés, il est & souhaiter que nos élus
s'en souviennent.

Enfin et je m'adresse directement aux fafenciers
quimpérois encore en activité, en feuilletant ces
ouvrages vous constaterez que la Faience de
Quimper a connu des hauts et des bas durant trois
cent ans. Des situations aussi dures que celle que
vous connaissez aujourd’hui ont déja existé. Les
fatenciers quimpérois ont su se sortir de ces passes
douloureuses grace 2 leur ingéniosité, aidés en cela
par la dextérité d’un personnel maitrisant parfaite-
ment les différentes phases de la fabrication. Sans
Papport de sang nouveau dii aux artistes au XXe
siecle, le cap aurait été difficilement franchissable.
Ils ont ouvert largement une voie nouvelle promet-
teuse. Ne la quittez pas.

Je souhaite qu'en feuilletant ces cinq tomes de
’Encyclopédie des céramiques de Quimper vous y
trouviez une force nouvelle vous permettant de
vivre encore trois bons sitcles.

Bernard Jules Verlingue, Novembre 2007.

! Edition Quest-France/Ville de Quimper.

2 Marjatta Taburet, édition Sous le vent.

3 Laurent Cahn, publié & compte d’auteur.

4 Bernard Jules Verlingue, Massin Editeur.

5 Gaec De Oliveira Lecestre, cru 2000.

¢ Un grand Merci 2 Marc Antoine Ruzette pour sa collabora-

tion
et son accueil.
7 Non reconnue comme maladie professionnelle.

.

Vendredi 23 novembre 2007, dédicace du tome V de 'Encyclopédie au Musée de la Faience.



LA FATENCE DE LOCMARIA

Christian Chantal
De la Hubaudiére Soudée Lacombe

4

EDITIONSLILOU

Lorsque je suis venu & Quimper pour dresser mon
arbre généalogique, j’eus la chance de constater
que mes ancétres y étaient connus, plusieurs places
et rues portant leurs noms, et qu'ils avaient laissé
derriere eux des édifices, une entreprise et des
objets manufacturés. On me remit un historique
sommaire de tout cela, mais on ne put me montrer
aucune faience du XVIIle siecle, d’ott ma décep-
tion.

Poursuivant ma quéte généalogique, jallai a
Marseille et Saint-Zacharie, dans le Var, d’otr sont
issus ces aieux, et m'apercus que rien ne “collait”
entre les documents que j’y trouvais et historique
recu 2 Quimper. Dés lors, ma résolution était prise
: je devais retrouver le véritable fil conducteur
conduisant la vie de ces ancétres et retrouver leurs
productions, dans un but 4 la fois personnel et
familial.

J’évalue entre dix et quinze mille actes ceux que jai
compulsés, tant en Bretagne (Quimper, Brest,
Rennes, Lorient, Vannes) que dans le Midi
(Moustiers, Aix-en-Provence, Saint-Zacharie,
Marseille) en suivant la trace de ces anciens, fagon
fort agréable de voyager, 2 la fois dans I'espace et le
temps.

Je pus ainsi restituer la vie familiale et ses aléas
entre Saint-Zacharie et Marseille, reconstituer la
cellule parentale et la vie des potiers suivant les
bords de 'Huveaune et employant sa terre presque
préte A 'emploi, retracer la double occupation
d’agriculteur et de potier au rythme des saisons,
découvrir 'apprentissage & Marseille du métier de
la pipe par Jean-Baptiste Bousquet, le pere, et du

Descendant d’une des grandes familles de la céramique quimpéroise,
Christian De la Hubaudiére vient de publier, avec Chantal Soudée-
Lacombe, « Lart de la fayence » des Caussy. A notre demande, il
revient sur la genése de son travail et sur 'opportunité de cette publi-

cation.

métier de la faience par Pierre Bousquet, le fils.
Puis, suivant la chronologie réelle, je revins sur les
bords de I'Odet 2 la suite de ces deux Bousquet,
qui 'y éaient établis 2 la fin de 1699 pour le pere,
comme “terrailler” et pipier, et en 1708 pour le fils,
comme faiencier, malgré ses vaines recherches de
terre A fafence dans les alentours et ses allers et
retours entre la Provence et la Bretagne au moins
depuis 1705 : qu’a cela ne tint, il fit venir sa terre
de Marans' et de Fronsac®!

Létude des divers documents me permit de corri-
ger les dates et la chronologie de ces faienciers tout
au long du siécle, ainsi que de reconstituer I'évolu-
tion de leur manufacture achat par achat, four par
four, bAtiment par bitiment. Et que racontaient-ils
? Entre autres, que les faienciers de Locmaria dis-
posaient dés 1719 de trois fours imposants, struc-
tures de production plus importantes que n’impor-
te quelle faiencerie rouennaise ou nivernaise
contemporaine, écart qui s'accrut tout au long du
siecle, puisque la manufacture de Locmaria comp-
tait sept fours avant la Révolution, quand la plus
grande de Rouen n'en comptait que trois, faible-
ment occupés, et chacune de Nevers un seul. Il est
vrai que sur ses sept fours, la “Grande Maison” de
Locmaria en consacrait quatre au gres et a la
brique, et seulement trois 4 la faience et aux pipes,
mais quels fours ! Si 'un d’entre eux, construit a
gril comme ceux de Rouen, offrait 35 m3, consi-
dérable déja pour I'époque, les deux autres, a
gorge, pouvaient contenir 60 m3 de faience, dont
100 % de peinte en cas de besoin, alors qu'on ne
pouvait pas cuire, techniquement, plus de 5 % de



platerie peinte (assiettes, soucoupes, couvercles...)
dans les fours a gril.

Les moulins, devenus 2 eau sous Pierre Clément
Caussy quand ils étaient encore a cheval 4 Rouen,
entrainaient sept meules et avaient permis en 1779
d’obtenir environ 10 000 litres d’émail blanc et 8
900 litres de couverte, de fondant des couleurs et
de brun, quantités pré-industrielles impensables 2
Rouen avec les moulins & chevaux. Et, sans que
Pon st §il avait réalisé son veeu, Pierre Clément
Caussy prévoyait pour 1780 de presque tripler ses
moutures et de réaliser une cuisson par four et par
semaine ! Renseignements pris, cela elit donné
environ un million de pieces de faience par an.
Tout, depuis les structures de production jus-
qu'aux chiffres des consommations en bois,
plomb, étain, couleurs, terres, sables, les inven-
taires apres déces tant des faienciers que de leurs
clients, tout plaidait pour une production indus-
trielle, loin d’étre atteintes par les manufactures
normandes. Idem de la fortune acquise par mes
ancétres de Bretagne, quand les faienciers nor-
mands faisaient faillite et se suicidaient.

Décor au rocher percé

Rouen ou Locmaria (clichés fournis par I'auteur)

Ainsi m’apparurent deux évidences : d’abord, les
faiences de Locmaria ne pouvaient pas avoir dispa-
ru totalement ; ensuite, on les confondait nécessai-
rement avec d’autres productions.

Il existait un point commun entre Rouen et
Locmaria : les Caussy pere et fils, qui avaient exer-
cé simultanément dans les deux lieux. Ne s'étaient-
ils pas échangé leurs dessins ? N’avait-on pas
confondu leurs productions ? Une étude minutieu-
se des manufactures de Rouen s'imposait, que je ne
tardai pas & mener, et qui me démontra combien

leurs historiques laissaient 4 désirer. Nettement,
Pierre Paul Caussy, 2 Rouen, érait un faiencier
important, quoique méconnu ensuite, mais choisi
par ses contemporains comme syndic de la profes-
sion pour les représenter et les défendre aupres de
I'intendant de Normandie, sollicité par le roi pour
établir un réglement pour toutes les faienceries de
France. Caussy fut son conseiller en la matiére.
J’appris incidemment qu’il avait écrit un ouvrage
sur la faience, si important qu’il avait été acquis en
1987 par le Conseil général du Finistere pour le
Musée départemental breton. Je me fis un devoir
d’exaucer son veeu, qui était de Pimprimer, et de
remplir celui de nombreux scientifiques qui atten-
daient depuis plus d’un siécle sa publication pour
en connaitre les secrets et comprendre le fonction-
nement des infrastructures qu’ils découvraient au
cours de leurs fouilles.

Restait a trouver les productions de ce faiencier :
un descendant avait effectué un don de poncifs
aux archives départementales de Quimper, mélant
ceux du pere, de Rouen, et ceux du fils, de
Locmaria. Un travail de recherches approfondies
permit de trouver des pitces correspondantes. Il
me parut évident qulelles figuraient parmi les
faiences les plus prestigieuses dites “de Rouen”. Si
je tenais enfin une collection de faiences des
Caussy, il fallait encore distinguer les époques et les
pidces faites dans chacun des deux lieux.

Les fouilles du site Caussy, 2 Rouen, avaient pro-
duit des tessons assez caractéristiques pour servir
de preuve 2 la fabrication du faiencier et lui attri-
buer une partie de la collection. Leur classification
chronologique prouva le déclin de la faience nor-
mande que les documents dénongaient, montrant
les difficultés du modele socio-économique des
faienceries de Rouen & 'approche de la guerre de
Sept-Ans (1756-1763). Larrét de la production du
pere 2 Rouen, en 1759, la vacance de sa fabrique
de trois fours pendant un an, I'impossibilité de
trouver un acquéreur, 'obligation de la louer et
inventaire du repreneur, mort en 1763, n'offrant
plus que du blanc, du brun et de la broderie en
rouge et bleu, acheverent de me convaincre que ce
n’était plus Rouen qui poursuivait la tradition de la
belle faience polychrome dont les riches poncifs
figurent aux archives de Quimper. Quelques pitces
datées tardivement et au décor foisonnant reve-



nant aux Caussy ne pouvaient quavoir été fabri-
quées 2 Locmaria, et donnaient le bout du fil, qu’il
convient maintenant de dérouler sans complexe,
mais avec précaution : apres avoir été dépossédé de
sa production, Locmaria doit la récupérer tout en
prenant garde de ne pas spolier d’autres sites, de
crainte de perdre son crédit. Et Cest cela le plus
délicat !

Caussy 2 Locmaria, décor issu de gravures européennes, clichés

fournis par 'auteur

Louvrage “Lart de la fayence” des Caussy, au-dela
de la biographie des quatre faienciers de cette
famille, du texte intégral annoté du manuscrit et
de son illustration en 3 D sur VCD, donne, dans
son corpus de faiences et ses 340 photos de picces
et de dessins, des pistes pour retrouver et identifier
cette faience de Locmaria, dont les plus belles
pieces figurent dans les musées sous I'appellation
“Rouen”, tant par les formes que par les décors et
Pesprit général : le fin comprend souvent quatre
niveaux de décoration : le sujet central en camaieu
bleu, cerné d’un écrin “rocaille” polychrome asy-
métrique, puis une aile également “rocaille” poly-
chrome, mais au poncif répété trois ou six fois, et
un feston de bordure bicolore. Peu de manufac-
tures peuvent s enorgueillir d’un si riche décor, exi-
geant un tel travail. Sur les pieces de plus faible
diametre, le feston disparait, voire méme [aile.
Quoique plus léger, le demi-fin seffectue encore
au poncif. En revanche, je n'ai toujours pas trouvé
la production 2 la touche, dans le gotit de Nevers,
qui constituait une bonne part des travaux sortis
des ateliers de Locmaria déja avant 1759. De
méme, toute la production de Pierre Bousquet, qui

a travaillé pendant 41 ans 4 Locmaria, reste 2 dis-
tinguer A partir de quelques rares pieces sfires.
Peut-étre les premiéres formes utilisées par Caussy,
au milieu du siécle, pourront-elles donner des
indications, telles les grandes fontaines dont il a

sans doute trouvé le moule 2 son arrivée.
ChristianDe laHubaudiere

! Charente-Maritime.

2 Gironde.

Caussy Locmaria, ‘
Musée de la Faience, inv. R2007

Ouvrage disponible aupres de 'auteur :
Christian De la Hubaudiére

3, place Reine Mathilde

14700 FALAISE

courriel : christian.delahubaud@free. fr



LA FAIENCE DE QUIMPER ENTRE DANS
UN NOUVEAU MONDE'!

Le couturier Christophe Le Bo a des idées !
Imaginer une robe de mariage avec un bustier en
faience de Quimper : seul un esprit fagonné par
un environnement artistique aussi riche que celui
des Beaux-Arts de Quimper, du monde de la haute
couture, du théitre et du cinéma , pouvait le faire !
Cette fabuleuse robe a été présentée lors d' un

défilé de mode au Chiteau de Versailles 2 la fin du
mois d'octobre 2007.

Premiére étape : faire un moule pour le bustier, sur
un mannequin (forme de couturier). Le bustier est
composé de trois morceaux, un pour le devant et
deux pour le dos.

Apres la premitre cuisson, le bustier a été décoré a
la main et passé au four une seconde fois. Ce
décor est assorti A celui de la jupe en soie du devant
de la robe, également peint & la main. (C'est la «
peinteuse » Edith Savina qui a peint les deux.) Les
cdtés de la robe sont en tissu rouge-rose avec
ruchés. La jupe s'attache au bustier grice a des
rubans, passés dans les trous des cotés, et le bustier
est fermé dans le dos par des lacets.

Pour le défilé, la robe était portée par Mme
Nathalie Marquay-Pernaut, ex-miss France et
épouse de Jean-Pierre Pernaut. Cette robe fera un
tour du monde, avec des expositions prévues en
Russie, au Maroc, et aux USA.

Pour marquer 'événement et la présentation au
Chiteau, HB-Henriot a adapté le décor du bustier
3 quelques pitces, qui n’étaient pas exposées lors
du défilé, en donnant & ce décor le nom de
Versailles.

Pour plus d'informations sur Christophe Le Bo,
visitez son site web : www.lebocreations.com.

Judy Datesman

Mme Pernaut avec le couturier Christophe Le Bo
Crédit photo Ch. Lartige/CL2P

Le devant du bustier terminé
Crédit photo Faienceries de Quimper



ACTUALITES

Les salles des ventes bretonnes ont présenté en
début d’été 2007 un nombre impressionnant de
faiences de Quimper (plus de 750) dont de tres
belles et rares pieces, qui, pour certaines, étaient
exposées en 1990 lors de I'Exposition du
Tricentenaire.

¢ Cette année, I'Etude Adjug’Art a ouvert le feu
des enchéres avec son 4éme volet de « ’Ame bre-
tonne » en présentant de grandes pieces Porquier :
un grand plat PB décoré du Pardon de Chiteaulin —
scene 117 (7840 €), un plat rond PB Sortie de noce de
[église - scéne 121 (4680 €), une bannette décorée en
camaieu bleu du Marché & Plonéis - scéne 215
(2340 €), une assiette a [oiseau blew avec fleurs
jaunes - scene 6 (1110 €), une assiette au cog de
bruyére - scene 16 (8070 €). Pour les pitces d’ar-
tistes : une assiette d’Abadie-Landel HB décorée
d’un breton (585 €), un vase Fouillen Odetta
347-1378 (1170 €), un enfant tenant une miche
de pain de Homualk HB (1280 €), une fillette au
parapluie de Porson HB (350 €), une petite
Bretonne assise sur un mur de Porson HB
(760 €), un grand plat rond décoré de bateaux au
soleil couchant de Quillivic HB (cassé, 2340 €),
un bébé au livre en faience de Savigny HB
(510 €), une téte de Soudanaise de Broquet
Henriot pour I'Exposition coloniale de 1931
(5610 €) et une grande veilleuse en forme de
hibou Henriot (1110 €). Cette vente a vu la dis-
persion d’un trés bel ensemble de pitces exposées
en 1990 : le groupe les trois fillettes de Plougastel
en danse d’Armel-Beaufils Henriot (7020 €), /e
macareux du méme artiste Henriot (4440 €), le
Nominoé de R.-Y. Creston Henriot (15200 €), /a
Barr Avel du méme artiste (6080 €), un vase de S.
Creston décoré de frises celtisantes Henriot

(1630 £€).

¢ UFtude Thierry-Lannon a organisé la 2&me
grande vente de I'été et a présenté au cours de
celle-ci un trés bel ensemble de pitces en gres de
la période Odetta : un vase aux antilopes de
Scherdel 412-1004 (5800 <€), un vase 4 la femme
aux coquillages (3200 €), un vase aux Bretons de
Brisson 34-1034 (1160 €), un vase toupie avec
une frise d’enfants 1039 (1100 €), un vase a la
femme (Eve) et au serpent 972-1026 (990 €), une
boite aux biches de Renaud 1060 (300 €), un

huilier décoré de personnages (Fouillen) en buste
343 (210 €). Du cdté des pitces d’artistes : une
femme au cochon Retour de foire de Bachelet
Henriot (690 €), 2 bébés assis de Savigny HB
(950 et 750 €), une Bigoudeéne 2 lenfant de
Bachelet Henriot (810 €), une partie de serre-
livres de Bachelet Henriot (550 €), un plat a pans
incurvés de Quillivic HB 2 décor de voilier en mer
(3360 €), une fillette 2 'oie et une au ballon de
Sévellec Henriot (810 et 930 €), les trois lapins de
Nam en faience HB (1330 €), un marin de Fanch
HB (195 £), un plat d’Yvain Keraluc Viviane et ses
pages (370 €), une paire d’assiettes aux marins de
Brisson HB (280 €), une paire d’assiettes de
Méheut du service a la galette Henriot (255 €) et
un grand bas-relief de Godec Dabutr milliguet
Henriot (1680 €). Plusieurs pieces Porquier : un
plateau de service fumeur (810 €), 4 assiettes avec
bordure a litalienne décorées de la femme de
Carhaix au bénitier — scéne 9 (550 €), de la femme
de Lorient — scéne 13 (550 €), de la femme de
Penmarch au panier — scéne 26 (640 €), du
rémouleur de Briec — scéne 12 (465 €), un grand
plat ovale décoré de la Sortie d'église de Kerfeunteun
— scéne 135 (2200 £).

e UEtude Oriot & Dupont de Morlaix a clos cette
saison estivale par une vente de faiences présentant
des pitces de toutes périodes : une pendule sur-
montée d’une Bretonne et richement décorée
Henriot (3010 €), un gros vase orné d’une scene
de sortie d’église et de fleurs HB (1390 €), une
assiette 3 décor de papillons noirs — scene 38
(810 £€), une assiette aux belles de jour — scene 55
(1390 €), une assiette aux armoiries de Morlaix
(350 €), un grand cache-pot HB 2 décor rouen-
nais et armoiries (400 €), un service 4 la galette
(manque 1 assiette) de Méheut (4650 €) et la
boite du méme service (930 €), Le permissionnai-
re de Jim Sévellec Henriot (1500 €), 2 bébés assis
de Savigny HB (580 et 870 €), une fillette avec les
mains dans le dos de Bachelet Henriot (870 €),
un plat au pardon de St Biroulik chez Henriot
(exposé en 1990, non vendu), un rare service a
giteaux de Micheau-Vernez Henriot (5 assiettes et
un plat) décoré de bretons (1330 €) et une gran-
de Ave Maria (Porquier XIXe, 580 €).

Note : les prix sont donnés & titre indicatif et frais de
vente inclus.



Faiencerie d’Art Breton (FAB)

La FAB qui avait développé ces dernieres années
une gamme étendue d’animaux vient de présenter
de nouveaux modeles : un chat étendu que 'on
peut poser sur le rebord d’une étagere, un ourson
tirelire, un phoque, une chatte léchant son chaton,
un coq, une famille de 3 chevaux. Il y a quelques
années, Jean Lemonnier et la FAB présentaient une
variante du couple de macareux (Association Une
ceuvre de Faience) composé d’un seul oiseau, deux
nouvelles versions sont maintenant disponibles
dans des tailles plus réduites. Pierre Henriot, sans
cesse A la rechercher de nouveaux modeles pour
Iédition, a découvert une femme parée d’une robe
W du début du XXe siecle (création
d’aprés une ceuvre ancienne), pitce
. raffinée et d’une tres grande élégan-
ce. Pour répondre aux demandes des
collectionneurs de décors Porquier-

Beau, de nouveaux décors bota-
niques vont étre réédités (oiseaux,
grenouille, carpe, fruits dont I'ana-
nas...) portant ainsi la collection a
une trentaine de modeles sur les
plus de 120 modeles réalisés par

Tout comme les autres faienceries quimpéroises, la
FAB innove et a ainsi présenté pour les Journées du
Patrimoine en septembre 2007 deux modeles de
tables bistrots avec un grand plateau en faience
(décor floral ou au Breton).

HB-Henriot
Dans les années 30, les faienceries quimpéroises
éditaient des ceuvres en polychromie et en blanc.
Fidele 4 cette tradition et 4 la mode actuelle du
monochrome, HB-Henriot réédite plusieurs
pieces : [ours de Robin (206 exemplaires), [arra-
cheuse de pommes de terre de Le Bozec, la jeune
Bigoudéne de Micheau-Vernez, St-Yves... Cette
année 2007 est aussi I'occasion de redécouvrir une
autre ceuvre de Micheau-Vernez Couple de
Fouesnantais et leur bébé (207 exemplaires). Pour
commémorer le 80&me
anniversaire de la collabo-
ration entre la Grande
- Maison HB et Berthe
Savigny, le Bébé i la cuillere
est réédité. Il y a quelques
mois HB-Henriot a dévoilé
sa nouvelle collection 2008
dans le cadre de la Galerie
du Musée de la Faience :
une série d’ceufs en faience, une grenouille
(d’Odile Landry) avec deux nouvelles couvertes
(vert et topaze irisé), les nouveaux décors Gwen Ha
Du et Fassiflore (déclinés dans des formes inédites)

ainsi qu'un grand plat édité 2 12 exemplaires Jes
métiers du faienciers création d’Edith Savina et
Florence Brageul, d’apres Alfred Beau, illustrant
les différentes étapes de fabrication.




Faiencerie MNB

Marie-Noélle Baroni sest faite connaitre depuis
plusieurs années pour ses créations a la FAB
(Rozenn, la Bretonne 4 vélo ou Maéla, la Bretonne
étendant son linge). Depuis mi-février 2007, elle a
ouvert sa propre faiencerie & Quimper. En
quelques mois, elle a su développer toute une
gamme d’objets de décoration avec des décors et
des formes inédites tout en continuant a créer de
nouvelles pieces dites d’artiste. Cette année C'est
un Johnny qui a vu le jour (Breton de Roscoff sur
son vélo avec des oignons a I'avant et a l'arriere).
Les fétes de Noél approchant, une série de poissons
et de décorations en faience pour votre sapin sont
aussi disponibles. Une faiencerie & découvrir...

Yannick Clapier

Ouvrages

De la Hubaudiére Christian, Soudée Lacombe
Chantal, LArt de la Fayence des Caussy, faienciers &
Rouen et & Quimper au XVIIle siécle, sl, éditions
Lilou, 2007. [voir article p.12-15].

Duroc Jacqueline, Georges Connan, Spezet, Coop
Breizh, 2007.

Jacqueline Durac

Georo

COOp
breizh



Lionel Floch 1895-1972 / Peintre breton, Villes de Théallet Philippe, Verlingue Bernard-Jules,

Pont-Croix et Pont-I’Abbé¢, 2007. Encyclopédie des céramiques de Quimper, tome 'V,
Les artistes au XXe siécle, Le 2'Y, Le Mans, éditions
de la Reinette, 2007. [voir article p.8-11].

~ionel [ Loch O\ CERAMIQUES DE UIMPER
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LE STAND DES AMIS DU MUSEE

Salon des antiquités et de la brocante de Quimper, 9, 10, 11 novembre 2007

. “rea. 71;‘7-7 Fas i urinas
CLRAMIOUES IF GRTPER. | CERAMIOUES D OUIMPER

De gauche 2 droite : Mikaél Micheau-Vernez, Christian De la Hubaudiére, Marie-Christine et Stéphane Leclercq, Bernard
Verlingue et Antoine Maigné.

Le bureau de I’Association des Amis du Musée de la Faience tient & remercier les bénévoles qui ont aidé 4 la tenue de
notre stand lors du « salon des antiquités et de la brocante » de Quimper, du 9 au 11 novembre 2007.

Un grand merci 4 Pierre Belleil, Armelle Blot, Jean-Claude Cariou, Yannick Clapier, Judy Datesman, Yves Diard, Daniel
Georges, Didier Gouin, Stéphane et Marie-Christine Leclercq, Simone Le Pape, Antoine Maigné, Mikaél Micheau-
Vernez, Pierre-Yves et Gistle Moélo, Jean-Michel Quiniou, Marc Antoine Ruzette, Philippe Théallet, Bernard Verlingue.



Yvain nous a quitté le 28 juillet 2007
Son ami RenéQuéré évoque sa mémoire.

S :
"‘Qm

Yvain par René Quéré, Keraluc, 1961.

Hommage & Paul Yvin

Lempreinte singuli¢re de Paulo Yvain, dans l'argi-
le de « I'Atelier Keraluc » de Victor Lucas nous est
devenue famili¢re, depuis notre collaboration avec
nos ainés, construisant avec les femmes et les
hommes de la Terre et du Feu une manufacture
solidaire en humour quotidien du « bel ouvrage ».
Paulo Yvain connait la musique des mots de joies,
et de peines, avec sa guitare espagnole, au milieu
des danseuses et danseurs marinant en iroise de la
« Pergola »a Douarnenez - Jos Le Corre, lui aussi,
apporte la vivacité des trilles, en bombarde et
biniou du Frugy de I'Odet — en complicité sou-
riante de Pierre Toulhoat et de Xavier Krebs,
Connan, nos ainés sculpteurs et peintres pour
L'Helguen — Jappé — Horellou — Quéré — cette
équipe de personnalités libres, mais complémen-
taires, oeuvrant toujours en estime réciproque —
permet 2 Paulo Yvain — en rigueur quotidienne, en
table de travail ordonné, de signer par une écritu-
re claire, ses faiences et grés — « ensemble symbo-
lique » - exposé par Bernard Verlingue — en joie
reconnaissante pour Lily — et Paulo — et leurs amis.

René Quéré, le 15 novembre 2007

Disparition de Joél-Jim Sévellec

Collection Musée de la Faience

Joél Sévellec était 'un des trois enfants de Jim-E.
Sévellec. Il nous a quitté au mois d’octobre 2007,
a l'age de 76 ans.

Natif de Brest, il sest initié 4 la céramique en
accompagnant son pere lors de ses séjours a la
manufacture Henriot. En paralltle, il poursuivait
des études de lettres qui le menerent 4 un professo-
rat exercé dans tout le Finistere. Il terminera sa car-
riere au Lycée de 'Harteloire 2 Brest.

Dessinateur, Joél Sévellec a illustré, seul ou avec
son pere, une trentaine d’ouvrages et des articles de
presse, essentiellement sur Ihistoire de Bretagne.
Auteur de romans, de nouvelles et d'essais, il a
aussi publié en breton, en espagnol ou en anglais.
En 1958, il faisait partie des rares artistes présentés
au stand de la manufacture Henriot lors de
I’Exposition universelle de Bruxelles.

En plus d’'un modetle de pipe et d’un service pour
une créperie de Landerneau, Joél Sévellec a créé
huit séries de douze assiettes éditées par la manu-
facture : les animaux fantastiques, les héros légen-
daires, les saints bretons (deux séries : francais et
bretons), les poissons, les vieux métiers bretons, les
chants de marins, les vieilles chansons bretonnes,
enfin les corsaires (assiettes humoristiques exclusi-
vement vendues 3 Saint-Malo).

Philippe Théallet

Le Comité de rédaction apprécie le temps que consacrent et le
soin quapportent les rédacteurs A ce présent bulletin. Les articles
reflettent les opinions de chaque auteur ; le Comité s'efforce de
publier des informations exactes mais ne serait étre tenu respon-
sable des erreurs ou omissions.
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