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Jean Lachaud
Peintre Céramiste (1889 - 1952)

Tres t6t attiré par la Bretagne, bien que né 4 Paris, Jean
LACHAUD y vient tout d’abord en vacances, alors qu’il
étudie la peinture dans les ateliers de I Fcole Nationale
Supérieure des Beaux-Arts. Mais ce n'est qu'apres I'inter-
mede de la guerre de 14-18 qu'il s’y fixera définitivement.

Il'y achévera sa carritre et sa vie comme Conservateur

des Musées et Directeur de I'Ecole des Beaux-Arts de
BREST.

Pris dans le bouillonnement des idées et des mouve-
ments artistiques du début du siecle, il choisira sa voie
apres avoir subi et reconnu les influences qui modeleront
son art.

11 sera 'ami et I'admirateur des derniers survivants de
I'Ecole de PONTAVEN : SERUSIER tout d’abord, puis
Henri DELAVALLEE, JOURDAN ainsi que de ceux
qui, 8 PONTAVEN méme, continueront leur ceuvre et
dont il fut quelquefois le conseiller fraternel : Jacques
VAILLANT, JOBERT, Ernest CORELLEAU, sans
oublier cet enthousiaste génial, défiant toute apparte-
nance 3 une école : Giovanni LEONARDL

Etranger 2 la Bretagne, et pour cela frappé plus que
d’autres peut-étre, par le dépérissement des arts popu-
laires, il relira les écrits de William MORRIS (The Les-
ser Arts) et de RUSKIN (Modern Painters) rappelant les
sources nécessaires que sont la Nature et I'Histoire, et
appelant 2 I'apparition d’un nouvel art pour tous. Il créera
des formes originales et en méme temps inscrites dans
le terroir qu'il voulait illustrer. Et, avec d’autres qui seront
de la méme famille : Mathurin MEHEUT Jim SEVEL-
LEC, il sopposera aux formes décadentes de ['art bour-
geois qui cherchait 2 flatter le godt de époque.

Dépassant le cadre étroit de la peinture de chevalet,
il congoit alors et réalise les objets du décor quotidien
« to give people pleasure in the things they must perforce
use » (W. MORRIS : The Lesser Arts).

Apres de nombreuses peintures murales dans des hétels
(MORGAT) ou des Abris du Marin, il fait réaliser sur
ses dessins le mobilier entier du Relais St Corentin a
QUIMPER et de I'hétel de la Belle Etoile au Cabellou.
Il dessine également nappes et serviettes qu'on pouvait
encore trouver en vente vers 1955 2 QUIMPER.

11 en vient tout naturellement 2 la fafence.

Ses premieres ceuvres connues datent de 1923. Ce
furent, sur les themes traditionnels des fleurs et guirlan-
des, les services du Relais St Corentin. Ils sont caracté-
risés par de larges épongés sur les ailes des plats ou des
assiettes, épongés ocres, bleus ou verts qui couvrent quel-
quefois la totalité du corps des pichets.




Toutes ces pieces portent la marque du poisson coupé
en deux au-dessus du mot QUIMPER. Les décors 2 la
touche sont exécutés de fagon assez séche.

Les themes qu'il illustra ensuite se libérent de cette

tradition.

C'est alors toute la vie quotidienne de la Bretagne,
Armor ou Argoat, qui rentre en scéne avec ses travaux
et ses fétes.

La encore, en 1960, on pouvait faire éditer 2 la faien-
cerie HB les principaux services qu’il avait congus :

Paysages et Maisons de [Armor et de [Argoat,
La Chasse, Bateaux de péche et Poissons, Bateaux de tra-
vail des cotes de Bretagne, Chansons de marins (tirées

de I'album du Cdt HAYET), Poissons et Outils de péche.

Fort du succes remporté par ces ouvrages il étendra
ces thémes au reste de la France : Bateaux des cdtes de
Méditerranée, Modes et Costumes des provinces de
France, Fleurs et Fruits de la Provence (pour le restau-
rant Le Relais 2 CANNES) avec 2 nouveau, la marque
du poisson coupé en deux.

Quelques pieces exceptionnelles ou la tradition bre-
tonne est présentée completent son ceuvre tel le grand
plat de 1925 représentant danseurs et sonneurs lors d’une
noce ou le couple de sonneurs en ronde bosse édité chez
HB (on le connait en trois émaux différents : blanc, vert
foncé, beige).

Les formes sont tout d’abord traditionnelles (assiettes,
pichets, plats) de la faience populaire.

Le premier service, la chasse, rompt délibérément avec
cette tradition et les pieces de forme (soupiére, sauciere,
etc...) sont franchement Art Déco tant par leur volume
quasi sphérique que pour leur décor.

De nombreux services sont édités en gres. Clest ceux
que l'on trouvera le plus souvent aujourd’hui en raison
de leur solidité.

Les décors sont traités de fagon simple, en mélangeant
les touches et les a-plats de couleur. Les ailes des pieces
ont des filets, des épongés, des a-plats ondés. Elles sont
rarement décorées (sauf pour la série des chansons de
marins). Le champ de la piece est rarement occupé en
plein. Le sujet se détache bien sur le fond, blanc le plus
souvent, beige parfois, rarement coloré. Les couleurs ne
sont plus les quatre fondamentales de la faience popu-
laire quimpéroise mais toute la gamme est utilisée, cepen-
dant avec mesure, deux ou trois par sujet, avec souvent
des camaieux de bruns.

La composition est toujours équilibrée, centrée dans
le bassin de la pitce ot elle s'inscrit parfaitement. Ce n'est
jamais un simple fragment de peinture étalé sur un sup-
port et sans rapport avec lui.

La stylisation des sujets représentés montre la siireté
de son trait, hérité également de la gravure sur bois qu'il
a régulierement pratiquée.

Son art est celui d’'un observateur, au regard vigilant,
percevant la forme essentielle et le détail pertinent, cest
un art de la réalité. Il séloigne, 2 la fois de ses contempo-
rains qui avaient abandonné le réel pour I'imaginaire et
de copies répétées ol toute sensibilité est absente, des
scenes de genre de convention. En cela ses ceuvres sont
Pexpression d’un art populaire sans naiveté. Souhaitons
que cette présentation rapide fasse prendre conscience
de la qualité de ses créations qui subsistent nombreuses,
mais trop souvent méconnues, dans notre pays.

Philippe LACHAUD



Les larmes du potier

Dans la rubrique « Courtier » du magazine « Trouvail-
les », un lecteur pose une question concernant les taches
brunes sur une faience ancienne, taches qui I'intriguent
et dont il dit « que personne jusqu’a présent n’a pu me
donner des explications suffisantes ». Plusieurs person-
nes m'ont également questionnée a leur sujet, et je pense
qu’il n'est pas inutile d’expliquer leur provenance, car on
les retrouve fréquemment sur les faiences anciennes et
sur les gres au sel.

Sur la piece présentée par le lecteur de « Trouvailles »,
il s’agit de gouttes d’émail brun sur un plat « cul-noir ».
Iémail blanc stannifére était d’un cofit élevé, et pour une
grande partie de la fabrication de la faience courante on
le réservait pour le devant des plats, le dos étant passé
a I'émail brun 2 base de manganeése. Si cet émail manga-
nese présentait une épaisseur un peu trop importante, des
gouttes brunes pouvaient couler sur les pieces placées au-
dessous dans le cas des plats et assiettes empilés sur des
supports de cuisson. Ces incidents de cuisson étaient évi-
‘demment regrettables pour le manufacturier, car les pie-
ces ainsi détériorées étaient automatiquement déclassées.

Bien des faiences peuvent présenter ce genre de taches.

Lintérieur du four, en particulier la volite, s’enrobait 2
la longue d’une couche d’émail provenant de la volatili-
sation d’une partie des composants de 'émail et de la gla-
gure au cours des cuissons successives. Des gouttes démail
ou des matieres colorantes pouvaient tomber sur les faien-
ces au cours de la cuisson. Il est impossible de rattraper
ce défaut. Ces fafences étaient alors vendues comme
« beau rebut », cest-a-dire troisiéme ou quatriéme choix.

Par contre, il était difficile d’éviter ces incidents lors
des cuissons des grés au sel. Ces céramiques, cuites a
hautes température, étaient émaillées par la projection du
sel marin dans les fours en fin de cuisson. Il était évi-
demment impossible de contréler I'application uniforme
de cette glagure et les taches et les surépaisseurs sont si
fréquentes qu'on considere qu'elles font partie de I'aspect
normal des pieces en gres au sel. On donnait 2 ces inci-
dents de cuisson le joli nom de « larmes du potier ».

La piéce photographiée ci-dessus présente une tache
de glagure transparente plombeuse, donc légerement
jaune, accompagnée de résidus en terre réfractaire. Elle
provient du matériel de cuisson servant de support aux
fafences.

Marjatta Taburet



I’Association « Faiences de Quimper 1690 -1990 »
présente deux réalisations et un projet.

Le dépliant : « 3 siécles de Faiences », réalisé dans le
cadre du Copilotage « Ville de Quimper - Association ».
Il est de la griffe d’Alain Le Quernec. Tiré dans sa ver-
sion francaise 2 60.000 exemplaires, voila une belle
annonce de [‘événement 1690 - 1990.

Les fiches encore imparfaites, mais dont jespére
quelles offriront aux amateurs une possibilité d’engran-
ger des informations maniables ; je les ai congues dans

cet esprit. Les signataires m'ont apporté leur aide, d’autres

seront les bienvenus (textes et photos).

Un projet approuvé, de constitution d’une collection
en vue du futur Musée de la Céramique, musée néces-
saire, que nous aiderons ainsi 2 étre ou devenir,

Comme I'an dernier grice a la générosité de ses orga-
* nisateurs ['Association sera présente 2 la Foire 2 la Bro-
cante les 10-11-12-13 Novembre 1989 : cest un lieu de
contact privilégié.

Enfin le Timbre 2 surcharge de la Croix-Rouge est
acquis, apres intervention du député-maire. Quimper
1690-1990 regoit ainsi une consécration qui déborde le
Cadre National.

Jos Le Grand

'QUIMPER

1690 1990

TROIS SIECLES
DE FAIENCES

MUSEE DES
BEAUX-ARTS

5 MAI - 30 SEPTEMBRE 1990

VILLE DE QUIMPER
ASSOCIATION
FAIENCES DE QUIMPER 1690-1990

Association Faiences de Quimper 1690-1990
56, Quai de I'Odet - 29000 QUIMPER.

Copyright Association Faience de Quimper 1690 - 1990



Faiences de Quimper
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Faiences de Quimper | os

@ 43 cm
Paul FOUILLEN
Plat aux oiseaux (env. 1950)

Paul FOUILLEN Collection Privée

@ 24 cm
Scéne bretonne
fin XIXe

Collection Privée

Faiences de Quimper
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J 55 cm
Jean LACHAUD
(Danse Bretonne) 1925

HB Collection Privée

Faiences de Quimper | oo

5,5 cm

Tabatiere en Faience

Collection Privée
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Scéne Bretonne
fin XIXe

Assiette en faience de Quimper, @ 24 cm, déco-
rée de couleurs sur un émail bleuté « bianco allat-
tato ». Fin XIX¢ décor exécuté a la main 2 la
manufacture Porquier-Beau, suivant le poncif
d’Alfred Beau. Au centre une scéne représentant
une fermiére en costume breton donnant 2 man-
ger aux cochons. Sur l'aile un motif en rinceau
continu-en jaune profond, coupé en haut de la
piece par un écusson de Bretagne.

Marque PB.

Photo Jean-Claude Taburet Texte Marjatta Taburet
Association des Faiences de Quimper 1690-1990. © JG

01A

Paul FOUILLEN

(Plat aux oiseaux) env. 1950

Grand plat circulaire (vers 1950).

Faience blanche au décor a motifs géométriques.
Le bassin présente dans un entrelas d’arabesques
blanches ou noires, quatre oiseaux stylisés (tour-
nés 2 gauche) qui picorent un cetcle ou entre filet
et contre-filet noirs, se déroule un double jeu de
triangles; Pun blanc pointé noit, l'autre bleu rosé
uni. Une eroix pattée rosée & cceur noit ponctue
le cenfrg o

Laile déroule un ensemble concentrique identi-
que au céx;fe du bassin.

Une bordure blanche cerne le tout.

Ce décor géométrique chargé trouve sa légereté
par le jeu des blancs (bordure, fond. et triangle)
et la puissance des noirs, il a en contrepoint 'é1é-
gance fine des tons rouge ou jaune et rosé.
Linspiration irlandaise tend au renouveau celti-
que ; elle est source chez Paul Fouillen d’une créa-
tion forte et originale.

Photo Jos Le GRAND Texte Jos Le GRAND
Association des Fatences de Quimper 1690-1990. © JG-

01D
Tabatiére en Faience

Tabati¢re en forme de « biniou coz » pour tabac
a priser en fafence de Quimper, début du XX si¢-
cle. Terre colorée légerement rosée, émail blanc-
gris. Sur l'une des faces un personnage en cos-
tume breton tenant un-baton 2 la main entouré
de motifs végétatix « 2 la touche », sur l'autre au
centre une guirlande de fleurs et de feuilles. Les
parties sans décor sont parsemées de fleurs for-
mées de quatre pétales en goutte de couleur.

Photo Jean-Claude Taburet
Association des Faiences de Quimper 1690-1990. © JG

Texte Marjatta Taburet .

01C

Jean LACHAUD
(Danse Bretonne) 1925

Grand plat en faience.

Plat circulaire, creux, avec talon.

Faience émaillée bleue avec décor en camaieu de
méme couleur et chatitonnée gris.

Le bassin montre un groupe de danseurs et de
sonneurs en costume breton (Pont-Aven ?). Sur
l'aile triangles avec fleurettes.

Dessiné par P FOUILLEN selon modgle de Jean
LACHAUD, sans matque mais fabriqué par HB
en 1925%

Les qualités d'obsetvateut et-de dessinateur de
Jean LACHAUD sont ici évidentes, rendues par
une stylisation des personnages qui font particu-
lidrement bien lire le mouvement des danseurs.

Marque HB

Photo Jos Le Grand Texte Philippe Lachaud
Association des Faiences de Quimper 1690-1990. © JG




RENCONTRE AVEC

PAUL FOUILLEN (1900 - 1968)

par Michel |. Roullot, Expert agréé C.N.E.S.

La Recherche et la Sélection des Céramiques de la
Grande Exposition 1690-1990 est une quéte d’une
richesse humaine chaque fois surprenante. La rencontre
avec... Paul Fouillen, que nous croyions tous connaitre,

Si celui qui a la chance rare de découvtir I'ceuvre d’'un
artiste inconnu ou méconnu tait son émotion, il empé-
che égoistement d’autres amateurs de partager le plaisir
et l'enthousiasme qu’il a ressentis. Cet artiste encore
méconnu, je |'ai rencontré ou, plus exactement, jai, dans
un entrepdt, découvert une facette totalement ignorée de
sa production. Je connaissais les pieces commerciales que
l'on voit parfois dans un Hotel de Ventes ou dans une
foire 2 la brocante, j'ignorais sa véritable production artis-

tique de céramiques. Je nomme PAUL FOUILLEN.

Un jour d’été, j’ai vu sortir de vieux emballages pous-
siéreux, des dizaines de piéces dont aucune n'est banale.
Insolites souvent, déconcertantes parfois, toujours fortes
et puissantes, ces pieces, de facture et de techniques diver-
ses, me font découvrir une nouvelle production quimpé-
roise et mlobligent 2 reviser mon jugement sur la créati-
vité dans la céramique quimpéroise des années 1940 -

a été bouleversante : cet ét€, un entrepdt déserté de Quim-
per, dans le fatras d’un déballage, a vibré de la présence
d'un potte des formes et des couleurs.

Jos Le Grand

1960. Les Faiences et les grés de Quimper ne finiront-ils
jamais de nous étonner et de nous émerveiller ?

Né 2 Pontivy en 1900, Paul FOUILLEN est devenu
représentant de Commerce. Son métier le fait venir 2
Quimper. Il loge en I'hétel de La Tourbie. Ses propriétai-
res ont une fille qui travaille 2 la manufacture HB, deve-
nue société Jules Verlingue. Cette jeune fille devient
Madame Paul Fouillen. Il présente ses dessins 2 la faien-
cerie, il est agréé et vers les années 1925, la signature
« P. Fouillen » commence a apparaitre sur les productions
de Ja Grande Maison. Il marque de son empreinte les
décors de Iépoque. C'est lui qui invente ces personnages
bretons, paysans et paysannes dont les tétes de profil se
trouvent sur cettaines faiences et sur certains gres
« Odetta » de ces années. Il crée de nombreux modeles.
Sa signature sur une piéce est signe de qualité.



Comme avant lui ELOURY ou DUMAINE DE LA
JOSSERIE, Paul FOUILLEN ne se contente pas de tra-
vailler chez les autres, il veut sa propre affaire pour pou-
voir donner libre cours 2 son inspiration. En 1928, il
ouvre sa fafencerie. Chronologiquement, cest la qua-
triéme manufacture de Quimper mais Paul Fouillen ne
se contente pas de la céramique, il travaille aussi le cuir
et le bois. Il peint sur verre. Il produit des bois gravés,
des bois sculptés, il fabrique des meubles trés typiques
de sa production et de son époque. Son atelier emploie
jusqu’a 25 personnes d’apres les renseignements commu-
niqués par son fils. Paul Fouillen meurt en 1968. Son fils
Maurice continue la production de facon artisanale.

La production céramique de Paul FOUILLEN mon-
tre une créativité extraordinaire. Je pense que sa grande
période, d’aptes les pieces signées et datées que j’ai vues,
se situe entre les années 1940-1960. Si sa production de
faiences commerciales semble étre inspirée par le vieil
art celte et irlandais, sa production encore méconnue pour
beaucoup, est résolument tournée vert I'avant garde tout
en conservant I'inspiration bretonne. Certaines pieces
sont de tendance cubiste certaine. S’il n'a pas subi
I'influence de PICASSO et de VALLAURIS, la conver-
gence est saisissante. Lamateur est ému, séduit devant
ces recherches sur les formes que l'on trouve non seule-
ment dans la série des pieces que Paul Fouillen baptisait

« les tétes » mais aussi dans les pieces commerciales. Bor-

dures mouvementées, anses travaillées de diverses fagons,

pichet de formes inhabituelles, tasses extraordinaires,
FOUILLEN s'est aussi intéressé 2 la recherche dans la
technique. Il a produit des piéces sablées avec ce sable
alors habituellement débarqué preés de chez lui sur les
quais de I'Odet.

Clest aussi 2 LOCMARIA, sur les bords de la riviere,
non loin de chez HENRIOT, prés des anciennes manu-
factures PORQUIER, 2 coté de la faiencerie La Hubau-
diére devenue Société VERLINGUE, BOLLORE et Cie,
dans ce quartier dont le nom est inséparable de la Faience
de Quimper que Paul FOUILLEN crée sa propre affaire.
Au début, n'ayant pas les moyens de se payer un four,
il fera cuire sa production chez HENRIOT mais lorqu’il
pourta s’en offrir un, il aura le premier four électrique
de I’histoire de la céramique de Quimper.

Paul FOUILLEN laisse une ceuvre encore peu connue
qui reste 2 découvrir. Elle mérite I'attention et je crois
que les pieces que j’ai découvertes ont leur place dans
le futur Musée de la Céramique dont la ville de Quim-
per devra se doter. Comme MEHEUT, comme QUILI-
VIC, Paul FOUILLEN est un grand artiste céramiste. I1
ne peut étre plus longtemps méconnu et oublié.

Ce 28 Juillet 1989

Michel |. Roullot.
Expert agréé C.N.E.S.

BARGAIN, IMPRIMEUR - QUIMPER



