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Georges Robin

Sculpteur Céramiste (Aoit 1988)

’Un météore”’. L épithete que René CHAR avait accolé
au nom de RIMBAUD peut parfairement I’étre aussi a
celui de Georges ROBIN (1904-1928). Un météore qui,
en trois ans, traversa le ciel de la création bretonne avec
la fraicheur insolente de la jeunesse alliée a la volonté
farouche d’aller droit a 1’essentiel. Robin nous fait voir
les bretons, et par 1a méme, sa vision du monde, dans
des sculptures réalisées avec une extraordinaire écono-
mie de moyens.

Soixante ans apres sa mort, peut-on dresser un premier
bilan de son ceuvre ? Il est important de souligner que
la connaissance que nous en avons provient pour ’essen-
tiel des tirages de ses statuettes effectués par les Faience-
ries H.B. de Quimper et par les articles qui lui ont été
consacrés peu apres sa disparition. En 1931, Keltia publira
un superbe ouvrage en hommage a Iartiste, nous rensei-
gnant de maniere plus exhaustive sur son itinéraire artis-
tique et personnel.

Georges ROBIN est issu d’une famille d’artistes Nan-
tais. Son grand pére était sculpteur religieux, son pére
était peintre verrier. C’est dans I’atelier de son grand pére
qu’il réalise ses premiéres ceuvres en trois dimensions.
11 suit un temps I’enSeignement de I’Ecole des Beaux-Arts
de Nantes, puis rejoint le sculpteur DAUTEL a Paris au
sein de ’atelier BOUCHER. A cette époque Paris est le
théatre privilégié du développement des avant-gardes
artistiques et littéraires. Tout ce qui compte dans la
création internationale vient se forger ou trouver 1 une
consécration.

L’audacieuse *’Paludiére a la Béche’’ (1926), étonnante de modernité.

Cl. Jos Le Grand



Les artistes bretons n’échappent pas a ce mouvement.
C’est donc a Paris que ROBIN nouera ses amitiés bre-
tonnes avec Le BOZEC, DREZEN, RIOU et particulie-
rement avec CRESTON et MALIVEL rencontrés au cours
de breton de la Sorbonne. On le constate, bien qu’éloi-
gné de sa province, le jeune ROBIN lui est fidele. Il con-
tinue a étudier la langue et a approfondir ses connaissan-
ces sur I’art celtique. Pour autant, ROBIN reste ouvert
aux tendances esthétiques qui marquent cette période. Le
cubisme, I’expressionnisme, ’abstraction, aussi bien que
les vieux imagiers populaires, les sculpteurs statuaires de
nos calvaires forment le creuset de son inspiration. Dés
lors, convaincu qu’il a quelque chose a dire: *’Je sais que
je réaliserai une ceuvre, mon ceuvre. je le sais. Je le
veux’’. ROBIN va tenter, avec 1’aide de ses amis, de réno-
ver 1’art breton déclinant.

Son activité d’artiste va se développer parallélement a celle
du militant autonomiste, membre de Breiz Atao, sans pour
autant subordonner ses créations a une quelconque volonté

Les ’Goémonieres™ (1927).
Cl. Jos Le Grand

de dénonciation ou a un appel a la révolte. Pour ROBIN,
nul besoin d’outrance pour affirmer la bretonnité de ses
convictions et de son engagement.

AT automne 1923 le groupe des *’Seiz Breur”’ se cons-
titue. Cette association d’artistes, formée autour de Jeanne
MALIVEL, Suzanne et René-Yves CRESTON, avait
pour but de redonner aux bretons conscience de leur iden-
tité culturelle. Robin les rejoindra en 1925 pour partici-
per au projet de décoration du pavillon de la Bretagne en
vue de I’exposition des arts décoratifs et industriels moder-
nes qui se tiendra a Paris. Une médaille d’or récompen-
sera leur travail collectif, quant 8 MALIVEL, I’4me des
Seiz Breur, elle se verra décerner un diploéme d’honneur.
Ce succes semble avoir galvanisé le “’jeune frere’” qui
fait preuve d’une détermination étonnante dans sa volonté
de traduire la Bretagne sans recourir a un folklore mie-
vre, mais par la recherche des éléments intemporels qui
en constituent la permanence et le mystére. Une telle
démarche dépasse le cadre étroit d’une simple remise au
golt du jour de I’héritage celte. Au dela, c’est 2 I’homme
que s’adresse ROBIN a travers ses statuettes qui mettent

en scéne des gens du peuple dans leurs attitudes familie-
res. Ces personnages, souvent des femmes, saisis sur le
vif, sont traités en formes ramassées, puissantes. L’ame
de chaque sujet s’exprime dans un geste, dans une pos-
ture, d’une saisissante exactitude.

Au nombre de ses réalisations exemplaires citons ’Le
Cornouaillais” (1925), I’austere et massive ’’Paludiére
alajatte”” (1925) taillés grossierement comme une sculp-
ture africaine, *’La bretonne au sac’’, et 1’audacieuse
’Paludiére a la béche’” (1926) étonnante de modernité
par ses formes tubulaires si peu naturalistes qu’elles créent
un pur jeu de volumes abstraits.

ROBIN a poussé sa recherche au-dela de I’exacte ressem-
blance, au-dela du perceptible, vers cet essentiel intérieur
qui anime les étres, afin de créer des portraits d’4me. Bien

que réalistes, ses ceuvres portent en elles une charge affec-

tive, une poésie qui est sans doute le signe de la présence
du mystere breton.

En regardant ces "’Goémoniéres’ (1927), qui s’avan-
cent, lourdement chargées, silencieuses et recueillies, on
pense a ces mémes femmes portant I'ex-voto de la
paroisse, le jour du pardon.

En contemplant cette ’Bigoudene assise’” (1927), soli-
dement installée sur le sol, dans une position qui fait son-
ger aux pratiques boudhistes, chacun aura reconnu toute
la fierté contenue, toute I’énergique robustesse d’un peu-
ple. Cette noble et simple figure est emblématique de cette
recherche des sentiments cachés que poursuit ROBIN.

Pour faire connaitre son travail ROBIN avait choisi,
comme les autres Seiz Breur, de collaborer aux faience-
ries de quimper qui, de leur coté, cherchaient a diversi-
fier et a renouveler leur production en faisant appel a des
artistes bretons étrangers au monde de la céramique. Cette
opération avait également pour avantage, en permettant
la diffusion de leur modeles, de les rendre accessibles au
nlus grand nombre.

Soulignons au passage, le rle essentiel des faienceries
quimpéroises qui assureront courageusement la promo-
tion de ces ceuvres novatrices, bien souvent a contre cou-
rant du golit dominant. Plus d’un demi-siecle apres, I’exis-
tence de ces tirages en céramique a sans doute permis
d’éviter I’effacement et 1’oubli pour nombre d’artistes.
Sans eux, on pouvait craindre que bien peu de témoigna-
ges de leur talent, ne soient parvenus jusqu’a nous.

Entre 1925 et 1928, et probablement bien apres,
VERLINGUE-BOLLORE éditera les créations de
ROBIN, objets usuels et statuettes (personnages, animaux)
soit en faience blanche, soit en gres aux couleurs chau-
des et protondes de brun, de vert, de gris et de marron
foncé. Les tirages étaient généralement limités a 10, 200
ou 300 exemplaires. A la différence d’autres artistes, les
sujets de ROBIN semblent avoir été bien accueillis par
le public, comme en témoignent les catalogues de vente
des faienceries H.B. ol certaines pieces sont accompa-
gnées de la mention ’épuisé’’. La question se pose alors.
Qui en furent les acheteurs ? Les bretons ? Les touristes



a la recherche d’un souvenir original du pays visit¢ ?
Aucune étude précise ne nous permet de répondre. Il serait
pourtant instructif de savoir si les bretons furent sensi-
bles a cet art qui se proclamait *’National” ou, comme
on le constate encore aujourd’hui, ils resterent attachés
au décor immuable et affadi du petit breton entouré de
fleurettes.

Notre artiste redouble alors d’ardeur dans sa recher-
che pour embellir le quotidien. Il se tourne vers d’autres
modes d’expressions et congoit des motifs de broderie,
sculpte des meubles, grave des illustrations pour 1’édi-
tion bretonne du Prométhée enchainé et quatre planches
pour ’album des ’’Quatorze Saints de Bretagne’’. Il con-
tribuera d’ailleurs a rénover I’art religieux en réalisant
un chemin de croix en chéne sculpté aux accents
pathétiques.

Avec le méme €lan il va consacrer ses dernieres forces
a la publication de ’Kornog”. Cette revue, véritable
vitrine pour les jeunes créateurs bretons, s’était fixée pour
tache de séduire le public en lui faisant apprécier les mani-
festations de la renaissance artistique bretonne.

Mais, quelques jours aprés la parution du premier
numéro, ROBIN s’éteignait le 14 Aofit 1928. Il avait vingt
quatre ans.

S’il fallait conclure par une ceuvre représentative des
efforts de ROBIN pour traduire I’ame de son pays, je choi-
sirais cette petite plaque éditée en faience figurant le
CHRIST en croix sur fond de paysage marin.
Composition symboliste ou le tiers inférieur évoque la
terre et la mer sur laquelle voguent, trés simplifiés, deux
bateaux; le tiers moyen étant consacré a la représenta-
tion de I'univers suggéré par le soleil et un croissant de
lune; enfin le tiers supérieur, délimité par le bras hori-
zontal de la croix, symbolise le royaume des cieux. Domi-
nant ’ensemble de toute sa hauteur, le CHRIST vient en
avant de la composition pour bien affirmer son apparte-
nance autant au monde qui est le nétre, qu’a celui de
DIEU, vers lequel son visage se tourne désormais. A tra-
vers le CHRIST, c’est la condition de I’homme qui est
évoquée dans cette ceuvre naive ot 1’on sent I'influence
des vieux imagiers. C’est son aspect fruste et archaique
qui nous touche profondément mais qui I’impose aussi
comme une ceuvre résolument moderne.

Nous pouvons réver a ce que ’artiste aurait pu encore
réaliser dans cette relation fervente a ’'univers. Ces trois
années, bien que fécondes, ne lui permirent pas de mener
a bien son ceuvre comme il 1’avait espéré. Mais 1’héri-
tage demeure. Au-dela du mythe, sachons appécier ce tes-
tament artistique dont la force contenue s’impose sans
nous brutaliser, ceuvre magistrale d’un artiste mort a I’age
ou beaucoup n’en sont qu’a leurs premiers balbutiements.

Serge RODALLEC

La "’Bigoudene assise” (1927), toute I’énergique robustesse d’un peuple.
Cl. Jos Le Grand

Le *Christ” en croix sur fond de paysage marin.
Cl. Jos Le Grand



RENCONTRE AVEC

Un Musée qui meurt

La passion qui nous anime tous dans 1’Association se
marque dans Uarticle de Michel Roullot, Expert en
Quimper s'il en est. Les hasards du temps font que ceite
"’Rencontre”’ parait avec une année de décalage : la
vigueur n’y perd rien de sa spontanéité; le tout gagne en

charme de [’histoire.
J G

Le Musée des *’Faienceries de Quimper’’ disparait. Je
reviens d’une derniere visite, je me sens triste et mélan-
colique. J’ai perdu un étre cher, imparfait mais plein de
charme, mort par la volonté des hommes, victime de leur
profonde mésentente. Dans ma téte revient une interro-
gation lancinante : "’Est-il possible que Quimper puisse
se passer du témoignage de sa création artistique, d’une
partie majeure de son patrimoine culturel ? Est-il possi-
ble que les bretons et tous ceux qui viennent ici des qua-
tre coins du Monde ne puissent plus s’émerveiller devant
le labeur et le talent de ceux qui, anonymes, ont mis leur
ceeur a réaliser ces pieces qui nous enchantent ?”’. Pour
moi, la réponse est Non.

Cette exposition, telle que nous pouvions encore la con-
templer il y a quelques jours, n’était pas trés ancienne.
Elle était le résultat de la fusion des collections HB et Hen-
riot, elle avait vu le jour aprés la création des *’Faience-
ries de Quimper”’.

De toujours, les bouleversements de la vie des manu-

factures ont influé sur leur Musée. Je sais ainsi qu’au
moment ou les La Hubaudiére ont vendu, un
Commissaire-Priseur de 1’époque, ayant quelques créan-
ces, prit pour lui certaines des plus belles pieces expo-
sées dans le Musée.
Ce n’est plus un secret qu’au moment des difficultés de
la manufacture HENRIOT, des éléments du trés beau
Musée de la faiencerie, furent discrétement vendus a de
fideles clients. Déplorons également les ventes réalisées,
il y a quelques années a Douarnenez, qui ont vu disper-
ser des pieces choisies sans discernement. Le collection-
neur a pu se réjouir, I’amateur amoureux ne peut que
déplorer le départ vers des collections privées de pieces
d’un grand intérét non représentées dans 1’exposition
ouverte au public. Le souci économique, le désir légitime
de valoriser un Musée privé par des opérations bien
orchestrées, ne me semblent pas des excuses absolutoi-
res devant le jury de I’histoire.

Sile Musée qui ferme, naquit des restes, il était sédui-
sant et la quantité des picces exposées faisait oublier les
manques importants.

Son plus grave défaut était, 2 mes yeux, 1’absence pres-
que totale d’explications. Malheureux visiteur, il finis-
sait la visite ébloui mais aussi ignare qu’a son arrivée.

Quelques petites plaquettes de faience portant de bre-
ves explications furent mises en place: ces objets sem-
blaient animés d’une vie personnelle, les faisant se dépla-
cer mystérieusement d’ol1, pour le connaisseur, des résul-
tats surprenants dans les explications offertes au visiteur.

Tel qu’il était, malgré ses imperfections, telle une
femme dont I’allure, le maquillage et la toilette font
oublier les défauts physiques, ce Musée a ébloui des dizai-
nes, des centaines de milliers de visiteurs. Et pourtant......
Peut-étre parce que la période moderne y était mieux
représentée, on remontait le temps. Commengant a notre
époque, le visiteur contemplait en dernier les pieces les
plus anciennes qui comprenaient des piéges redoutables
puisque, aux faiences de Quimper se mélaient, sans que
j’ai pu savoir exactement pourquoi, des pieces de
St.OMER, BOULOGNE ou NEVERS. Quelques *’Spé-
cialites’” s’y seraient méme laissés prendre, croyant sans
doute que dans le Musée de Quimper il ne pouvait y avoir
d’exposé que des “’Quimper”” s’extasiant sur la qualité
des fabrications anciennes de Locmaria alors qu’ils
tenaient en leurs mains des pieces X VIII® qui avaient vu
le jour bien loin d’ici.

La fagon négligente dont les pieces étaient exposées,
faisait de ce Musée une tentation permanente pour les visi-
teurs indé€licats ou les collectionneurs peu scrupuleux.
Certains ne résistaient pas et, chaque année, des pieces,
principalement les petites posées sans protection sur les
étageres a portée de mains, disparaissaient. J’ai été le
témoin de I’angoisse de la personne chargée de 1’entre-
tien découvrant dans la poussiére, I’empreinte d’une picce
manquante et se demandant s’il s’agissait d’un vol ou d’un
emprunt du service technique. Ces disparitions étaient
d’autant plus faciles que, la plupart du temps les visiteurs
étaient laissés sans aucune surveillance.

Le rez-de-chaussée était passionnant. Quel dommage
que quelques explications n’aient pas permis au visiteur
moyen de réaliser les prouesses techniques qui y étaient
représentées. Je pense en particulier aux pieces dites en
"’Rouge vénitien’” dont le décor réalisé en couches suc-
cessives, nécessitait sept cuissons a une température pré-
cise de 960°; je pense au décor *’a la poire’” dont un jour
les amateurs apprécieront la qualité du travail. N’eut-il
pas été souhaitable d’expliquer la présence des pieces d’art
africain ? Quelle fut la raison de la création de ces gres
”’Odetta’” au décor non figuratif, fruit de la recherche dans
le trés vieil art celte.



N’était-il pas nécessaire d’expliquer que les assiettes révo-
lutionnaires étaient des copies récentes, Quimper au
XVIII* n’en ayant jamais fabriquées et que les premieres
fabrications de ce type furent réalisées a peu pres au
moment du premier centenaire de la révolution ?

Pour I'initié, le premier étage était plus décevant.
Certes, le service de mariage de Jules HENRIOT, peint
par MOREAU le plus prestigieux décorateur du XIXe,
certes quelques pieces anciennes de la manufacture La
Hubaudiére, 1 ou 2 piéces signées de la main d’Alfred
BEAU, étaient de grande qualité mais I’amateur averti
était décu de ne voir aucun Porquier-Beau d’origine. Tou-
tes les pieces exposées avec ces fameux décors n’étaient
que des copies réalisées par la manufacture HENRIOT
apres qu’elle eut racheté la marque et les modeles POR-
QUIER. Le grave de I’affaire c’est qu’entre la fin du XIX®
siécle et les années 20 ol furent fabriquées ces pieces,
la fagon de dessiner a changé. Méme réalisé a partir d’un
méme poncif, le résultat est totalement différent et un oeil
averti ne s’y trompe généralement pas. Le trait perd de
sa souplesse, les personnages deviennent raides. Il eut été
nécessaire d’expliquer clairement au public ce qui lui était
présenté.

Toutes ces picces vont maintenant dormir dans des cais-
ses. Ol et Quand reverront-elles le jour ? Qui se souvien-
dra que le grand plat exposé dans le hall de la manufac-
ture fut, pendant 1’occupation, sauvé par le personnel de
la Faiencerie ? Lors d’une visite du Maréchal GOERING,
I’intérét porté par ce collectionneur sans scrupules a cette
piece fut remarqué. Lorsque le lendemain, la Gestapo vint
pour la réquisitionner, elle avait disparu.

Au moment de la fermeture définitive de tes portes, je
te remercie Vieux Musée. Tu as apporté a des milliers
de visiteurs la découverte de cette part importante du patri-
moine culturel de notre région. Tu as témoigné pendant
ton existence de la création des artistes qui sont venus
apporter leur talent sur les bords de I’Odet. Puisses-tu un
jour renaitre dans un autre lieu, sous une autre forme.
Il est impensable que notre ville reste longtemps sans ren-
dre hommage a la Faience.

Que le temps apaise les passions, que les bonnes volon-
tés se rassemblent, que les pouvoirs publics s’émeuvent
enfin et, un jour, fu montreras a nouveau a des visiteurs
émerveillés et surpris ce que fut la céramique de Quimper
de la fin du XVII éme siecle a I’aube du XXI° siecle.

A Quimper ce 21 MAI 1988

Michel J. ROULLOT
Expert Agréé C.N.E.S.

Les Collectionneurs Américains

Quand on m’a demandé de définir le collectionneur
américain de *’Quimper’, j’étais a la fois réjouie et cons-
ternée. Réjouie qu’on me le demande et consternée par
Iétendue du sujet; car collectionner en Amérique est une
espece de manie. Les Américains collectionnent n’importe
quoi. Donc, déterminer un fil central pour article et iden-
tifier ce qui oriente le choix du collectionneur américain
comportait des difficultés considérables.

Au départ, il faut écarter la notion que le collection-
neur américain de Quimper a des parents ou des >’ Aieux”’
bretons. Parmi des centaines de collectionneurs, je ne con-
nais qu’une demi-douzaine dont la famille est bretonne.
Non, la passion américaine pour le Quimper n’a rien a
faire avec les liens familiaux.

D’abord un peu de perspective. Alors que les Francais

ont une grande tradition de venir séjourner en Bretagne,
les Américains n’ont découvert la Bretagne qu’a partir
de la premiere guerre mondiale.
Depuis les années vingt, ils ont voyagé en France et rap-
porté les souvenirs de Quimper. De temps en temps une
famille pourrait avoir une pi¢ce plutot ancienne, e.g., un
plat ou un ravier *, mais la plupart des collections con-
sistent de vaisselle de table: assiettes, bols, services de
Thé, etc; utilisée pour des réunions sans cérémonie. Par
exemple, on trouve la facture d¢ Mme Bocoho a la
Civette, datée 1921, qui énumere 548 pieces de Quimper
et HB et HR destinées a M. James Deering pour ses diners
al fresco a Viscaya, sa propriété a Miami en Floride. (La
collection Deering est exposée actuellement dans le Musée
Vizcaya).



Une autre Américaine, Amy Oakley raconte dans son
livre Enchanted Brittany la visite des ateliers Henriot en
1930, suivie de ’achat de 200 pieces a la Civette, *’Une
boutique minuscule, marchand de tabac a coté de I’hdtel””.
A 1’époque la poterie n’était ni chére ni particulierement
recherchée, surtout aux yeux du douanier américain
qui a remarqué avec dédain, ’’Quelle valeur peuvent avoir
ces assiettes qui ne s’entassent méme pas !”’.

Malgré tout cela, le Quimper séduisait les Américains.
Les magasins grands et petits offraient le *’Quimper-
ware’’. On en trouvait chez Bloomingdales (ot moi, j’ai
découvert le Quimper en 1953), Ovingtons et Macys a
New-York, R.H.Stearns et Carbones a Boston, Marshall
Field Chicago, etc. Les Américains considéraient le
Quimper charmant et bon marché, précisément ce qu’il
fallait pour la maison de campagne.

Beaucoup de collectionneurs de nos jours regrettent
I’insouciance avec laquelle ils ont maltraité la vaisselle
rustique de leur grand-mere.

Ah! Qu’ils voudraient les avoir intacts aujourd’hui vu le
prix de remplacement actuel !

Les collectionneurs d’aujourd’hui, surtout les plus jeu-
nes, apprécient le Quimper a cause de son décor folklo-
rique. La mode courante, dite *’Country’’ s’accentue de
meubles rustiques peints, de paniers, de couvertures
piquées, de tapis en coton tressé, d’ustensiles et d’outils
de ferme. Les décors primitifs de Quimper, les paysans,
les oiseaux, les plantes et le coq se prétent admirablement
a ce style.

La ’Boutique minuscule” a grandi: pour son cinquantiéme anniver-
saire La Civette a édité en série limitée, cette assiette.
J G

Ceux qui veulent suivre ce style ”’Country’’ commencent
généralement dans la cuisine. Ils trouvent des rayons en
bois, toujours rustiques et ajoutent au fur et 2 mesure les
pichets, les assiettes en Quimper.

La collection se développe selon la place disponible, la
forme et la couleur prédéterminées du décor.

Mais on trouve des collections énormément variées.
Certains collectionneurs préferent beaucoup de petites
choses, dispersées un peu partout dans la picce. D’autres
consacrent un coin particulier a leur collection de secouet-
tes ou d’encriers, par exemple. Certains se limitent soi-
gneusement a une certaine couleur, ils préferent un rouge
rouillé, et n’achéteront pas les tons marron. Ils aiment
les bleus flous, mais n’aiment pas les couleurs vives. Ils
refusent les pieces si les personnages ont des expressions
désagréables.

Il'y en a qui ne choisissent que le personnage naif, bien

dessiné, mais tres simple (comme les HB de la premiere
époque). D’autres, généralement avec un goit plus for-
mel, préferent le décor plus chargé, des ailes "’Décor
riche’’. IIs cherchent les scénes de mariage, de danses,
des enfants aux jeux, des scénes d’action, comme le Por-
quer et HB du dix-neuviéme siecle. Le plus souvent les
collectionneurs débutent avec un service de table au décor
paysan traditionnel.
Devenant mieux informés, ils s’étonnent d’apprendre la
riche variété de formes et de dessins que les faienceries
de Quimper ont produite pendant des années. Donc, le
dilemme se pose - que collectionner ?

Il parait que les Américains qui possedent plus d’une

vingtaine de picces commencent a se considérer collec-
tionneurs. Mais accumuler ce que le Frangais considére-
rait une collection importante leur est difficile pour trois
raisons. D’abord, la plupart des Américains commencent
a peine a reconnaitre les marques, 1’age et le vaste réper-
toire des faiences de Quimper et ce qui constitue une piece
importante. Ensuite, les pi¢ces exceptionnelles se trou-
vent avec difficulté. A moins que le collectionneur n’ait
des fournisseurs slirs ou beaucoup de chance, il n’accede
pas facilement au marché.
Finalement, il doit avoir la bourse bien garnie. L’acqui-
sition du Quimper qui était autrefois un passe-temps rai-
sonnable dépasse maintenant les moyens de beaucoup qui
voudraient devenir collectionneurs.

L’essentiel de notre travail, dans le bulletin *’Quimper
Faience Nexsletter’ et aux conférences que nous donnons,
a comme but d’informer les Américains a propos de
Quimper, la ville et la faience pour que les collection-
neurs puissent s’approcher de ce sujet savamment. S’ils
choisissent de former une collection, méme la plus
modeste, ils sauront ce qu’ils font et ils payeront leurs
piéces avec confiance.
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L‘ASSOCIATION

Oeuvre : toutes les deux semaines nous avons une réu-
nion de travail au Musée des Beaux-Arts, siege futur de
I’Exposition du Tricentenaire. Le livre-catalogue a son
plan, ses auteurs; sa réalisation et son financement s’étu-
dient en relation avec Ar Men. Le projet d’un film s’€la-
bore avec ’A.R.C.; le coiit en sera la pierre angulaire.
Les différents organismes du Tourisme ont compris la por-
tée de notre action et nous conseillent précisement.

Par ailleurs nous avons, notamment avec Michel Roul-
lot, effectué une série de visites aupres de collectionneurs
importants, en Bretagne, a Paris, a Londres. L’accueil
a été des meilleurs. Notre vision du ““Quimper’’ s’est enri-
chie de la compétence et de la sensibilité qui avaient guidé
leurs choix. Un fichier-photos provisoire, comprenant
déja plusieurs centaines de céramiques, a été constitué;
il s’étoffera encore dans les semaines a venir, avant la
sélection fin Mai. Il est déja certain que I’Exposition offira

du jamais vu.

Le nouveau Député-Maire percoit avec intérét nos ini-
tiatives, et la nouvelle municipalité s’attachera comme
I’ancienne a promouvoir le Tricentenaire.

Enfin, le Bulletin est assuré de sa parution dans de bon-
nes conditions pour 89-90: Les ‘‘Faienceries de Quim-
per HB-Henriot” ayant fait le geste de soutien financier
nécessaire; 1a encore nous sentons que nos efforts sont
appréciés.

En conclusion de cette premiére année, on peut affir-
mer que la survenance d’une Association s’attachant a la
prise de conscience du ’Quimper’’ a été bienvenue. La
tache au demeurant est enthousiasmante, mais lourde dans
sa perspective; il serait heureux qu’a ’occasion des con-
cours se revelent: pour les besognes matérielles parfois,
pour la découverte peut-tre de belles pieces ignorées
dignes de I’Exposition, pour la recherche d’aides finan-
cicres nous permettant d’ajouter un plus a I’action publi-
que, et faire mieux.

Jos Le Grand



ASSEMBLEE GENERALE DU 9 JUIN 1989
CONVOCATION

L’assemblée générale de 1’ Association ’FAIENCES DE QUIMPER 1690-1990’ se tiendra
le vendredi 9 Juin 1989 a 20 h 30, Maison des Associations, Impasse de 1’Odet, Quimper.

ORDRE DU JOUR : Validation des pouvoirs
Rapport financier
Vote du quitus
Rapport moral du Président. Approbation
Questions diverses (1)

(1) Les personnes souhaitant intervenir devront en informer le bureau, au moins dix jours avant 1’assemblée
s 2 P . ¥
générale, et ce, par écrit.

Association *’Faiences de Quimper 1690-1990’"
aux bons soins de M. Michel ROULLOT - 56, Quai de 1’Odet, 29000 QUIMPER

ASSOCIATION FAIENCES DE QUIMPER 1690-1990"’
ASSEMBLEE GENERALE DU 9 JUIN 1989

POUVOIR

Je SOUSSIGNE(E) (2) ..o
dONne POUVOIT G M. ........ ...

de me représenter lors de I’Assemblée Générale du 9 Juin 1989 et de prendre part, en mon nom, a tout
vote ou toute délibération.

A QUIMPER LE .........................

Faire précéder la signature de la mention manuscrite

”’BON POUR POUVOIR”

suivant article 11 des statuts de 1’Association,

chaque membre présent ne peut détenir plus de deux pouvoirs.

(2) Nom, prénom, adresse.

Faiences de Quimper 1690-1990”’

BARGAIN, Imprimeur - Quimper



