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Gréce a la présence d'argiles dans
TECHNIQUE DE LA FAIENCE le sol, les premiers hommes ont pu se
livrer a la fabrication d'objets treés
divers et de grande utilité. Les
qualités de ces argiles, gt
particulierement, la plasticité, ont
permis ces fabrications.

Actuellement, il existe wune
multitude de produits céramiques. Tous
sont a base d'argiles, auxquelles un
rajoute différentes matiéres faisant la
spécificité du produit fini.

Pour retrouver la place de la
falence de Quimper dans tous ces
produits il est nécessaire d'en rappeler
les grandes classes.

1 .Les produits de terre cuite
Leurs pates sont composées d'argiles
ou de marnes et quelquefois des
deux.
Ce sonit @ les tuiles
les briques
les plaques de revétements
les hourdis
les pots a fleurs etc
2.lLes faiences
Matieres premieres : argiles,
kaolins, felsdpath, sable et silice,
calcaires, et différents produits de
rajout.

Autrefois on parlait de : faiences
communes et falences fines.
Maintenant on différencie un peu plus
en parlant de : Falence siliceuse,
falence silico-calcaire et falence
fine.

C'est précisément dans la catégorie
des Falences silicocalcaires que se
situent les falences de Quimpe
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Porcelaine

Tesson vitrifié et translucide.
matiéres premiéres utilisées -
kaolin, argiles cuisant blanc,
feldspath.

Gres

Tesson vitrifié comme la porcelaine
mais non translucide. Maticres
premieres utilisées :
essentiellement de l'argile &
grés, c'est-a-dire quli a un

tesson fermé et imperméable

autour de 1 250°

La terre de Toulven qui est a
1'origine de la faience de Quimper
est une excellente argile a grés.
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Céramiques techniques

Depuis quelques années des recherches
ont permis de mettre au point une
céramique aux grandes qualités qui
permet la fabrication de moteurs,
d'outils et de différents matériaux
pratiquement #mvisibles. (VN oSABLES

Les matieéres premieres utilisées pour
ces fabrications sont souvent des
produits de synthése.

Falence de Quimper

Ce sont donc des faiences
silico-calcaires. La pate est
composée d'argile, de silice et de
produits calcaires (carbonate de
chaux, dolomie). Chaque matieére a
bien entendu son réle bien précis.
Le biscuit est recouvert d'un émail
opaque qui supporte le décor -ou
d'une couverte qui est posée sur le
décor. Le Quimper ancien était

Loujours recouvert d'un émail
stannifere.
Les falences stanniféres les plus
anciennes paraissent avoir été
faites en Perse et chez les Arabes.
On ne connaft pas avec certitude
1'époque ol la fabrication de 1la
failence a commencé en Perse, ni méme
a quel siécle on peut faire remonter
les premiéres et exactes notions
qu'on a eues de la présence de cette
poterie dans cet empire. Mais il
faut admettre qu'elle y est
fabriquée depuis longtemps et avec
succes. On la trouve en Italie ay
début du XVe sigcle apportée par des

ouvriers arabes ou espagnols, tenant
leurs procédés des arabes, venus des
fles Baléares en Italie, et y
introduisant 1'émail opaque 2
1'étain. Le mot "Mayolica" donné en
Italie & cette falence viendrait de
""mayorque".

Faenza fut un grand centre de
fabrication, et c'est de la qu'est
venu le mot de falence.

En France : Rouen, Nevers, Moustier
suivirent l'exemple de Faenza. Elle
vint & Quimper & la fin du XVIIe ,
et en particulier & Locmaria ou
vraisemblablement étaient déja
installés, depuis fort longtemps,
des potiers utilisant l'argile
abondante sur les bords de 1'Odet et
les bois des foréts voisines.



C'esl donc grace a l'argile de
Toulven que la falence a vu le jour
a Quimper. Cette argile qui a pour
origine l'érosion des granulites de
la vallée du Stangala, permit, par
sa fusibilité la fabrication des
gres "Odetta" et ceux magnifiques de
Kéraluc.

Pour la falence la lére cuisson,
dite de biscuit se faisait au-dessus
de 1 000 °. Puis la piece était
recouverte d'un émail opaque a
1'étain sur lequel était posé le
décor. Cet émail contenait aussi du
plomb, et 1'étain était mélangé a ce
plomb par fusion (environ 20 d'étain
pour 80 de plomb). Cette fusion
donnait, par oxydation, une poudre
verdatre appelée calcine et en suite
mélangée & du sable faldspathique en
quantité égale.

Plus récemment la caleine, fut
remplacée par de 1'oxyde d'étain
introdit directement dans un émail
fritté et broyé. Plus récemment
encore 1'étain fut remplacé par du
zirconium beaucoup moins cher, mais,
hélas, pas aussi beau.

L'émail et le décor étaient cuits
vers 900°.

La recherche et la technique ont
permis de connaitre avec précision
le réle que jouent les différentes
matiéres premiéres dans un produit
céramique et la fagon dont ces
produits se transforment pendant la
cuisson. Un jour il sera possible
d'exposer tous ces problémes et de
les expliquer, pour que les amateurs
du Quimper et des autres falences
comprennent la complexité du métier
de céramiste.

Malgré toutes ces connaissances et
tous les appareils sophistiqués qui
surveillent la cuisson, la céramique
est, et restera une science
expérimentale. 11 faut se rappeler
que 1'"argile est une terre

vivante", qu'elle pusscde des
qualités humaines, qu'clle a de la
mémoire, et qu'elle est susceptible.
La réussite d'une fabrication
céramique offre ceci de particulier
qu'elle dépend de la chose qui
semble a priori la plus
insignifiante.

A tous les stades de la

fabrication, qui sont nombreux
intervient avec l'habileté manuelle
du praticien, une foule d'a-cétés,
par lesquels, en marge parfois de la
théorie, le fagonnier arrive a
dominer la matiere et a en tirer le
maximum de ce qu'il peut attendre. A
propos de théories les chinois ne la
connaissaient pas, et pourtant 1ils
inventérent la porcelaine, et leur
production est restée inégalée.

Le travail du céramiste n'est-il pas
un travail ol le "truc" le "Tour de
main" le "Coup d'oeil" sont
absolument nécessaires, ce qui a
fait dire avec raison qu'on ne
s'improvise pas céramiste et qu'il
faut "avoir vécu ce métier pour en
parler avec une certaine autorité.
Pour résoudre les nombreuses
difficultés avec lesquelles il est
journellement aux prises, le
praticien a donné libre cours a son
ingéniosité. De 1a une foule de
solutions parfois heureuses, parfois
discutables ol l'empirisme a,
presque toujours il faut le
reconnaitre, une trés grande part.

'Bien entendu les progrés de la

technique ont permis d'apporter des
solutions méthodiques et sdres. On
n'est plus au temps pourtant pas
encore si éloigné ou rien ne
remplagait 1'oeil du cuiseur qui a
20° pres donnait la température du
four et aussi son atmosphére.

M. LEONUS
Ancien Directeur Technique
des Faienceries de Quimper

* Reproduction Photo A. Gouiffes
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Rencontre avec ...
Giovanni lLeonardi

1876-1956
De lui, Max Jacob a écrit : "Toi,
Giovanni, “nous te naturalisons

Finistérien ..."

Né 3 Belpasso en Sicile, d'un pére
italien et d'une mere d'origine
espagnole, il porte en lui 1'influence
des deux races.

C'est aprés des études dans les
meilleurs ateliers de peinture et de
sculpture de la péninsule qu'il vient en
France lors de 1'exposition de 1900,
délégué par les artistes italiens.
Montmartre sera son point d'ancrage
pendant cette période. 11 loge d'abord
au Bateau-Lavoir et c'est alors qu'il
fait la connaissance et se lie d'amitié
avec Suzanne Valadon, Utrillo, Dubuffet
et Max Jacob. Il rencontre aussi Picasso
venu en France comme Délégué des
artistes espagnols, qu'il retrouvera
plus tard & Vallauris et qui sera
toujours un ami.

1914. Le grand bouleversement de la
guerre. Léonardi s'engage dans les rangs
de la Légion Etrangtre avant de
rejoindre l'armée italienne lorsque son
pays entre en gquerre aux c6tés de la
France. Il ne reprend ses activités

artistiques qu'aprés .1'Armistice,
s'intéressant & la création céramique.
e travaille dans différentes

manufactures dont celle de Desvres mais
ce sera & Quimper qu'il réalisera ses
plus belles ceuvres.

C'est a Cannes, en 1927 que les
freéres Jean et Jacques Lachaud,
respectivement artiste et architecte 32
Quimper, séduits par 1'artiste, lui
vantent les mérites des faienceries de
Locmaria. L'attachement qu'il a toujours
ressenti pour 1'école de Pont-Aven, son
amitié¢ pour Max Jacob emportent sa
décision. Mayx Jacob a écrit : "Léonardi,
grand artiste italien, célébre parmi les
peintres et les sculpteurs, ses pairs, a
€té attiré a Quimper par les ressources
qu'offrent a ce céramiste, les fours de
nos falenceries. I1 a été retenu ici par
le charme d'une ville qui n'a pas son
pareil au monde".




Au cours de la guerre 39-45, il se

réfugie ecn Bretagne et travaille a "Lga
Grande Maison". Ensuilte, il partage son
temps entre Rabastens, pays de sa

compagne, Quimper et Vallauris ot i]
s'éteindra le 28 novembre 1956 sous son
"Christ au Chevet", oeuvre de jeunesse
qu'il avait toujours conservé a la téte
de son lit.

Dés son vivant, Giovanni Léonardi
est un artiste reconnu. I1 semble
actuellement étre dans une sorte de
purgatoire injuste, peutétre parce qu'il
ne circule pas encore beaucoup de ses
créations. Le public le connait peu et
il ne profite méme pas du succés des
céramiques quimpéroises puisque ' ses
oeuvres ne portent que sa signature. Et
pourtant quel artiste ! "Tout ce qu'il
fait est a4 la fois ardent, puissant et
tendre, marque de sa double origine
espagnole et italienne".

Des artistes qui passent & Quimper
-entre 1914 et 1939, je ne vois aucun
autre qui travaille comme lui, en vrai
sculpteur. Son oeuvre est unique 2
Quimper. L'oeuvre créée, il mélange
lui-méme les émaux ce qui lui permet de
fabriquer ses couleurs, de faire des
dégradés et des teintes qui
n'appartiennent qu'a  lui. Artiste
exigeant, le matin, de sa canne, il
réduit en miettes les pidces qui sortent
du four et qui ne correspondent pas 3
son attente.

Je ne parle ici que de sa
production céramique. Elle est trés
diverse. De son "Promethee", falence
émaillée, commande de 1'Etat, & des
plats sculptés en faible relief qui
représente des fruits. Son instinct
religieux lui fait créer des Madones qui
ont quelque chose d'Italien et de
Breton. Il se réjouit de savoir qu'une
d'elle est au Vatican ou dans la
chapelle privée du Patriarche de Venise
et dans celle du Cardinal Verdier,
archevéque de Paris. I1 sculpte Saint-
Frangois d'Assise, Saint-Corentin mais
aussi le Roi Gradlon ou Don Quichotte
qu'il représente plusieurs fois. Un
témoin, enfant a 1'époque, qui 1'a bien
connu, m'a conté combien Léonardi aimait
sculpter des chevaux. Ensuite avec
1'apport d'un personnage, 1'oeuvre
devenait Don Quichotte ou le Roi
Gradlon. Il créa aussi Pegase, le Coq,
le Faune, deux creches actuellement dans
des collections privées. Cette liste
n'est pas et ne se veut pas exhaustive.



Cette breve rencontre avec un Grand
artiste n'a pas la prétention de traiter
a fond 1'oeuvre 1importante de Giovanni
Léonardi. Je n'ai pas abordé 1'oeuvre
picturale, me contentant de parler de
son oeuvre céramique. A la demande du
Président de 1'Association des "Falences
de Quimper 1690-1990" j'ai écrit ces
lignes rapidement pour donner envie de
redécouvrir un grand artiste dont 'La
Grande Maison HB-Verlingue-Bolloré" peut
étre fiere qu'il ait choisi ses fours
pour réaliser une oeuvre de qualité qui
marque a jamais son passage et qui
honore la céramique de Quimper.

Michel J. ROULLOT
Expert agreée CuiN.E.S.







Chemin de croix de Locmaria

par Marjatta Taburet.

Une des euvres les plus remarquables
des falenciers quimpérois se trouvait
autrefois dans 1'Eglise Notre-Dame de
Locmaria. 11 s'agit d'un magnifique
chemiq de croix constitué de 14 plaquee
de faience de 28 cm sur 23 cm environ,
plaques  qui étaient & 1l'origine
encastrées dans un encadrement en gres
au sel, sculpté en bas-relief. Le dessin
des stations, exécuté en camaieu bleu de
colbalt, est inspiré des gravures de la
Bible de Fulrich. Il était dans 1la
tradition des faienciers d'emprunter
leurs sujets dans les wuvres des
graveurs ou des peintres ; ainsi les
falences "a istoriati" des peintres
italolyonnais ou italo-nivernais du 17&
siécle, étaient souvent inspirées des
vignettes illustrant les éditions de 1la
Bible des imprimeurs lyonnais comme Jean
de Tournes.

Le chemin de croix de 1'Eglise de
Locmaria a été commencé le 5 septembre
1859 et terminé le 18 juillet 1860, a la
manufacture Delahubaudizre. L'équipe qui
a mené a bonne fin cette tache était
parfaitement consciente de 1'importance
de cet ouvrage et a signé au grand
complet 1'une des stations. Cette équipe
était composée de Louis Noel, peintre,
de Droniou, gérant, de  Moustérou,

~

mouleur-estampeur, qui a fabriqué les
plaques et les encadrements & partir
d'un moule a estamper qui existe
toujours dans les greniers de la
manufacture HBHenriot. C'est Torillec,
"vernisseur", qui fut  chargé de
1'émaillage des plaques et Pierre
Goujon, enfourneur, qui en assura
1'enfournement et surveilla la cuisson.
I1 manque dans cette liste le nom de
Briand, sculpteur, nom qui se retrouve
gravé sur l'encadrement. On peut en
effet y lire : "Briand sculpsit - Noel
pinxit". Le soin qu'on avait pris a
signer 1l'euvre souligne 1'importance
qu'elle avait pour les contemporains. Il
faut se souvenir que seules quelques
rares pieces de prestige étaient signées
a 1'époque, les marques ne s'étant
généralisées que dans la deuxiéme moitié
du 19¢& siécle. La signature en latin

démontre en outre une volonté évidente
de rattacher ce chemin de croix a la
tradition des faienciers frangais du 17&
et du 182 siecles. lLa signature en latin
se retrouvait alors généralement dans
les @vres destinées a des églises, par
exemple on peut lire sur un autel
portatif peint par Etienne Borne, d'une
famille de falenciers de Nevers et de
Rouen : '"Fecit Jacobus Feburier, Pinxit



Maria Stephanus Borne'™, ainsi que sur la
célebre “Vierge 4 la Pomme'™ de Nevers
qul csl signée “Lefebvre pinxat*.

La béncdiction el la mise en place
du chemin de croix de Locmaria cut licu
le 14 octobre 1860 dans 1'église Notre
Dame de Locmaria. Cette église, située
en plein caur du "Faubourg des Potiers",
est le monument le plus ancien de 1la
ville. De style roman, sa construction
fut commencée dans la premiére moitié du
XI & siecle. Elle fut annexée un siécle
plus tard comme prieuré a 1'Abbaye de
Saint Sulpice. On ajouta a 1'édifice le
transept, le cheur et la tour. Un porche
scuplté fut construit au XVe siécle
devant la porte s'ouvrant vers la
riviere.

L'Abbaye de Locmaria fut céleébre
dans toute la Bretagne. Les bénédictines
y accueillaient les filles de 1la
noblesse comme pensionnaires. L'Eglise
et le Prieuré ont regu de nombreux
visiteurs illustres venus y faire un
pélerinage : Anne de Bretagne,
elle-méme, tint 3 y faire ses adieux 2
sa terre natale. Avant de partir pour
Paris épouser le Roi de France, elle
séjourna 3 Locmaria et confia 2
l'abbesse : "Mon ceur est en deuil de
Bretagne et mon 4&me est tellement
douloureuse de quitter mon duché pour
toujours, que je demande A Dieu de me
faire mourir en route". L'enclos du
Prieuré, qui occupait un vaste
emplacement, allait de la rue Froide
(rue du Commandant Avril) Jjusqu'au
chemin de QuimperBénodet et 3 la venelle
de de Baniellou. C'était autrefois un
lieu d'asile, contenant vergers et
jardins, donnant droit & la "franchise
et immunité", droit qui fut supprimé par
le roi en 1664.

A la Révolution Frangaise, la
paroisse de Locmaria fut supprimée par
un décret du II avril 1791. Les
religieuses  furent emprisonnées  ou
chassées et 1'abbaye fut livrée au
pillage. Toutes les archives de 1la
prieure furent brolées sur 1la place de
Locmaria.

Le recteur de Locmaria, trés aimé de
la population, Laurent Lalay, refusa de
préter le serment constitutionnel.
Antoine Delahubaudiére, propriétaire de
la manufacture de 1a Grande Maison,
1'aida & fuir dans son bateau '"lLa
Diligente". 11 se cacha d'abord aux
environs d'Audierne ol il monta 2 bord
d'une barque de péche pour rejoindre un
navire au large qui le déposa en
Espagne. Un plat conservé au Musée

Départemental Breton de Quimper porte

1'inscription "Mre .M. Lalay r:teur de
Locmaria 1773".

. Depuis la fondation de 1la premiere
falencerie en 1690, 1'église de Locmaria
fut  considérée comme 1'église des
falenciers. Bien des souvenirs les y
rattachent, et on peut suivre leurs
mariages, naissances et baptémes au
registre de la paroisse. Jean Baptiste
Bousquet et son fils Pierre furent
inhumés dans le petit cimetidre qui
occupait autrefois la partie supérieure
de la place autour de 1'église. Apres la
suppression de la paroisse, les gens de
Locmaria continugrent a y inhumer leurs
morts, mais le cimetiére fut abandonné
peu a peu. Cependant, grand fut le
scandale, lorsque le falencier Guillaume
Eloury, en 1823, transforma sans
autorisation le cimetidre en dépobt
d'argile. Les gens de Locmaria émirent
alors un vou, afin de restituer le
cimetiére 2a sa premiére destination,
mais le maire décida de le désaffecter
et les tombes furent évacuées  auy
cimetiere Saint Marc, oU celles des
familles Bousquel et Eloury sont encore
au jourd'hui .
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du 19 siécle (Lransept sud. en 1873, stations. Parmi les signataires se
transept nord en 1874, absides en 1870 trouve le falencier A. Porquier, gendre
el 1894). et successeur de Guillaume Eloury. Un de

Ses parents, Edouard Porquier était a
1'époque maire de la ville.

Le chemin de croix fut placé sur les
piliers de la nef, qui ne comportait pas
de bancs & 1'époque. Ce chemin de croix
est parfaitement visible sur un document
photographique daté de 1873,
représentant 1'intérieur de 1'église de
VLT, Locmaria. I1 est également mentionné sur
? Y l'inventaire des biens de 1'Eglise de
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Locmaria au moment de la séparation de
1'église et de 1'Etat en 1906.

Par la suite, les stations du.chemin
de croix furent déplacées dans les
bas-c6tés de la nef.

Vers 1960, les encadrements furent
enlevés et les stations présentées sur
une simple croix en bois. Par la suite,
victimes d'actes de vandalisme, les
plaques du chemin de croix, endommagees,
furent enlevées et conservées dans le
presbytere.

Actuellement, 13 stations subsistent
sur les 14 que comportait le chemin de
croix & l'origine. La neuviéme station,
"La troisiéme chute de Jésus" manque, et
quatre stations sont brisées et
restaurées, la station n%13, "Descente

;’/77 " de croix", est celle qui a subi les
fﬁh)' SRS dommages les plus importants. La
; ~ commission départementale des objets et
mobiliers nationaux du Ministére de la
N ANERE AN LT Culture vient d'inscrire cet ensemble au
ARy fiy) | répertoire du mobilier des monuments
\SF‘) /ﬁ%“ ' historiques. Un.  projet . peur  1la
réintégration du chemin de croix dans
1'église de Locmaria est en étude.




On connailt peu de choses sur Louls
Noel, peintre qui a  exécuté le
remarquable travail des 14 stations en
camaleu bleu, genre particulierement
difficile dans la falence. Son wuvre, le
chemin de croix de Locmaria, est 1'une
des auvres les plus parfaites réalisées
a  Quimper. Elle a de plus, une
importance capitale dans la connaissance
de l'histoire de cet art vieux de trois
cents ans. '

En effet, elle date d'une période
encore mal connue, car les c@uvres
étaient rarement signées. 0On présente
souvent le 19& siécle comme une périlode
de régression de la falence de Quimper,
entre 1'époque rouennaise du 18& sieécle
et 1l'essor créatif quli a sulvi la guerre
de 1870. Le chemin de croix de lLocmaria
est une preuve éclatante, entre autres,
du savoir-faire de la manufacture
Delahubaudiére a cette période, autant
par sa qualité artistique que par la
maitrise technique de sa réalisation.




[ *Association ...

1'Association a bien vécu ses
premiers mois.

Ce bulletin n® 2 va prendre place
dans la chemise couleur annuelle prévue
a cet effet ; en attendant le n® 3 dont
la matigre est déja presqu'engrangée.

Par trois fois nous avons participé
a des manifestations au parc des
expositions de Quimper : Salon des

Associations, Salon de 1'Histoire
Locale, et aujourd'hui Folre & la
Brocante - Salon des Antiquaires. Pour

un groupe de bénévoles, le montage puis
la tenue d'un stand pendant les trois
journées d'une fin de semaine supposent
des bonnes volontés ; et s'il y en avait
d'autres a se révéler, elles seraient
bien venues.

Nous avons, avant sa mise en
caisse, travaillé pendant pres d'une
semaine & 4 ou 5 a faire un choix parmi
les plus belles céramiques du Musée des
Faienceries. Monsieur J.Y. Verlingue
vient de nous consentir le prét des deux
cents pieces sélectionnées.

Nous devons maintenant approcher
les collectionneurs en vue de leur
participation.

Lors de sa récente visite en France
Mrs Mali nous a ramené les adhésions de
quelques vingt collectionneurs
américains. Une antenne existe donc aux
Etats-Unis, et le bulletin est désormails
traduit en anglais !

Les démarches de 1'été ont abouti a

des décision municipales importantes

En 1990, de début mai a fin
septembre, la Ville, dans son Musée,
consacrera les grandes salles
temporaires a 1'exposition du
Tricentenaire. Le théme de certaines
salles permanentes pourra étre adapté 2
la Commémoration. Le lieu est
prestigieux.

A notre demande la Municipalité va
s'attacher a la réalisation d'un film de
court métrage sur les falences pour
diffusion courant 1989.

Enfin, et surtout peut-&tre, wun
catalogue de qualité sera financé par la
Mairie. Mais comme nous voulons que cet
ouvrage soit ce qui demeure aprés la
consécration du Tricentenaire, nous
allons rechercher des concours
techniques et financiers complémentaires

l'ouvrage publié doit étre 1a
référence obligée pour 1'Avenir.

: I1 restera encore a rétablir le
Mgsge ; le projet chemine 3 pour étre
sérieux, il faut voir grand et solide.

Jos Le Grand

association ‘‘Faiences de Quimper 1690-1990’

i.es Roches Blanches, 29106 Douarnenez



