Les Amis du Musée de la Faience
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L’émaillage de I’exposition « Robert Micheau-Vernez, tradition et modernité » s’est déroulé, le
vendredi 9 avril, en présence de la famille de 1’artiste et de 200 personnes environ. Yvonnig Giquel,
président de I’Institut culturel de Bretagne avait accepté de présider cette soirée. C’est dans une
excellente ambiance que les invités ont découvert 1’exposition consacrée aux nombreuses créations de
I’artiste pour la manufacture Henriot. Cette exposition est également le prétexte a une plus large
évocation de 1’ceuvre de cet artiste aux multiples facettes. Ainsi les invités ont découvert les talents du
peintre, quelques illustrations d’ouvrages, des caricatures ou encore des icones orthodoxes en cuivre
repoussé.

Cette exposition est également 1’occasion d’éditer un vase de Robert Micheau-Vernez, dont seule
une planche préparatoire est connue. Cette piece fait 1’objet d’un tirage numéroté, limité a 100
exemplaires.

Nous avons évoqué, dans le dernier bulletin, la difficulté rencontrée a rassembler des articles. Ceci
vous explique pourquoi, malheureusement, nous n’avons rien édité depuis le moi de septembre dernier.

Vous trouverez, joint a ce bulletin, un bon de souscription. Il s’agit du tome II de I’Encyclopédie des
céramiques de Quimper qui en comportera quatre. Tout comme le premier tome, celui-ci est rédigé et
élaboré sous la direction de Philippe Le Stum, conservateur en chef du Musée départemental Breton et
Bernard Verlingue. Ce dernier, consacré au XIVe siécle sera disponible en librairie a partir du 12
décembre. La souscription est valable jusqu’au 27 novembre 2004. Ce sont les Editions de la reinette,
dont Jacques Glérant nous évoque les publications dans ce bulletin, qui ont en charge la confection et
la diffusion de cet ouvrage.

Pensez a vos cadeaux de fin d’année.

Nous renouvelons notre estime aux indispensables et efficaces partenaires du Musée de la Faience
pour leur soutien sans lequel rien ne serait possible, le Crédit Agricole du Finistere, le Groupe Eurodif,
le Groupe Ducatel, Générali France et Verlingue Assurance. Leur aide nous permet de pérenniser le
Musée et ses différentes actions, assurant ainsi le rayonnement qualitatif de la culture bretonne.

Association des Amis du Musée de la Faience

14, rue Jean-Baptiste Bousquet - 29000 Quimper
Tél. 02 98 90 12 72 - Fax 02 98 52 05 87

www.quimper-faiences.com.



EETC

Deux trés intéressantes statuettes de Vierge a I’Enfant sont apparues récemment et cet article se propose
de les décrire, les comparer et, plus généralement, d’essayer d’en tirer quelques informations.

Elles sont, toutes les deux, reproduites en couleur dans le premier tome' de la récente «Encyclopédie
des Céramiques de Quimper».

La premiere est une Vierge a I’Enfant, estampée (page 108'). Elle repose sur un socle carré a pans
incurvés, plein a la base avec un trou percé au centre.

La hauteur de la piece est de 310 mm.

Le décor est simple, mais de belle facture, composé d’une part de quatre points assemblés en losange
et d’autre part d’une fleur jaune entourée de deux pétales verts.

Concernant les couleurs du modele, la coiffe de la Vierge est en manganése et la robe en vert de cuivre
qui apparait a Quimper vers le milieu du XVIIE si¢cle. Du jaune d’antimoine borde les vétements et se
retrouve sur la téte de I’Enfant dont la robe est couleur bleu de cobalt.

La socle porte une inscription « N D DES NEGES PPN » (Priez Pour Nous). Celle-ci est a priori
la seule connue de ce type. Sans doute a-t-elle été décorée en hiver..

La faute d’orthographe est relativement fréquente 2 cette époque ol les peintres ne savaient, pour la
plupart, ni lire ni écrire et reproduisaient I’inscription comme un motif du décor. Une autre
interprétation peut étre avancé : avant le XIX¢ siecle, 1’orthographe était la plupart du temps laissée a
I’appréciation de celui qui écrivait, voire méme phonétique. Le frangais de notre époque n’ayant été
fixé que récemment, il était tout a fait possible de trouver plusieurs variantes pour le méme mot, sans
que I’ Académie ne s’en offusque.

La taille est indiquée au dos par un 3 a I’envers, présent a deux reprises. La premiére souligne en bleu
le chiffre en relief dans la pate, la seconde ressemble plus a un essai ou une erreur que I’on a tenté



d’effacer avec le doigt. Pour 1’anecdote, le chiffre était gravé a I’endroit dans le moule, ce qui explique
qu’il apparaisse a I’envers au dos de la statuette.

L’indication du numéro de la taille indique que cette piece était fabriquée en série par la manufacture.
Cette hauteur, de I’ordre de 30 cm, semble &tre la plus courante.

Encore plus intéressant, on trouve, également au dos, une marque C en bleu et certains y voient la
marque de Pierre-Clément Caussy.

Issu d’une lignée de faienciers de Rouen, il épouse, en 1749, Marie-Jeanne Belleveaux, petite fille de
Pierre Bousquet, ce dernier étant, a partir de 1708, le premier a fabriquer véritablement de la faience
a Quimper . :

Succédant, en 1749, a Pierre Bousquet a la téte de la manufacture, il contribuera a son essor et laissera
sa fille, Marie-Elizabeth, seule héritiere a son déces. Elle épousera Antoine de la Hubaudiere.

On peut penser que cette lettre C est bien une signature de Caussy dans la mesure ou elle a €té retrouvée
sur plusieurs pieces que 1’on peut dater de la seconde moiti€¢ du X VIII* au regard de I’aspect de I’émail
(souvent craquelé) ou des décors.

La marque C.O. a également été découverte a quelques reprises, je pense notamment a un plat
octogonal, & décor de corbeille fleurie dans le golit de Rouen, passé en salle des ventes en juillet 1999.
La récente Encyclopédie' aura permis de découvrir aussi : C. Q , HCO®.

On peut donc estimer que cette « ND des Neges » est postérieure a 1749. Par contre, ou situer la limite
haute ? _

En 1782, date du déces de Pierre-Clément Caussy ?

Un peu apres, le temps qu’ Antoine de la Hubaudié¢re prenne la Direction de I’entreprise (qui appartient
A sa femme) et crée sa propre marque : un « H » dans un triangle ?

Un peu avant, si I’on prend I’hypothése que la lettre C seule est antérieure a la société¢ Caussy — de la
Hubaudiere de 1771 ?

Retenons cette derniére fourchette de 1749 a 1771.

La seconde Vierge a I’Enfant est d’'un modele
tout a fait similaire (pages 114 & 221").




La hauteur de la statuette est légérement inférieure (290 mm). Cette différence ne vient pas de la
hauteur du socle et I’on peut supposer soit que le moule était différent, soit qu’il s’agit d’un surmoulage
de la précédente.

A ce propos, il convient de relever une légere confusion dans 1’ouvrage’, par ailleurs remarquable, de
Michel J. Roullot : « Les Faiences Artistiques de Quimper aux XVIII* et XIX® siecles », page 91. En
effet, le surmoulage d’une piece de forme aboutit & une copie plus petite que I’original et non I’inverse.

Ceci mérite quelques explications :

Le faiencier part d’un modele qui est une sculpture ou un modele déja existant.

Une empreinte de cette piece d’origine est relevée, généralement en deux parties (il faut bien pouvoir
récupérer 1’original) et le plus souvent en platre. Celui-ci va faire sa prise, devenir dur et diminuer son
volume d’environ 5 a 6 %o. '

On obtient alors deux coquilles de platre dans lesquelles on dépose une croiite de pate que I’on a laminé
avec un rouleau de bois. Avec les doigts, on applique ainsi ’argile qui épouse tous les reliefs du platre.
On recueille alors deux parties (si la piece est simple) que I’on va rapprocher et coller avec de la
barbotine (pate liquéfiée), laisser sécher et cuire aprés avoir enlevé 1’exces éventuel de barbotine
(coutures).

Lors du séchage, la nouvelle forme obtenue va, cette fois, se contracter d’environ 1 %, puis encore de
6 27 % lors de la cuisson.

A D’arrivée, cette picce moulée sur un original, a perdu de 8 2 9 % de son volume. Sur une piece de
310 mm de haut au départ, I’empreinte surmoulée ne fera que 282 - 285 mm.

Le socle de la Sainte Vierge, toujours carré a pans incurvés, est, cette fois, totalement ouvert a la base.
Les deux pieds de la Vierge sont apparents et ressortent en relief dans la pate (sur la “ND des Neges”,
seul le pied gauche est visible) et le globe que tient I’Enfant est nettement plus petit. Par contre, les plis
de la robe sont quasiment identiques d’un modele a 1’autre. On retrouve 12 aussi un orifice au dos.
Concernant cet orifice, il a souvent été dit ou écrit qu’il servait a évacuer le trop plein de pate qui
s’écoulait difficilement vers le bas, faute de moyens pour dégraisser 1’argile. Si cette hypothese peut
tenir dans le cas d’une pice coulée, elle s’avere hors sujet pour une statuette estampée. Rappelons que,
si cette technique du coulage fiit élaborée en Allemagne a la fin du XIX*™ siecle, elle n’arriva a
Quimper qu’en 1917, apportée de Boulogne-sur-Mer par Jules Verlingue.

Une autre hypothése a été avancée sur I’utilité de ce trou : évacuer 1’air chaud dilaté et €viter ainsi
I’éclatement de la piece qui peut intervenir en début de cuisson, jusqu’aux environs de 200-250 °C. On
a dit également qu’il permettait, avec celui situé sous le socle, de créer un courant thermique permettant
de bien évacuer I’air chaud et de préserver la piece. Il n’en est rien.

Un modele quasiment identique de cette Vierge a I’Enfant, avec la méme taille, une marque identique
(voir plus loin) et surtout une forme des lettres de 1’inscription sur le socle semblable (donc a priori tout
a fait contemporaine) ne comporte pas de trou au dos.

Toutes les statuettes possédent déja un trou sous le socle (voire pas de socle du tout) ou au niveau de
la couronne pour les Vierges d’accouchée. Il n’était pas utile de percer un second orifice. En tout €tat
de cause, un simple trou d’épingle est suffisant pour permettre a 1’air se dilatant de s’échapper.

Il parait plus plausible d’affirmer que cet orifice servait tout simplement a sceller la statuette a un clou
et avait donc une fonction plus pratique et décorative que technique.

On peut envisager un «trou de scellement optionnel», donc deux versions du méme modele, avec ou
sans trou au dos, selon la destination que prévoyait le client, par exemple dans une niche au mur
(souvent au dessus de la porte) ou sur la cheminée.

Le décor apparait beaucoup moins vif que sur la piece précédente, les couleurs sont moins éclatantes.
Différence aussi dans le traitement, puisque le manteau de la « ND des Neges » devient ici un tablier.
Elle porte I’inscription « Ste Vierge p.p.n. » sur la face avant du socle. Derriere, absence de numéro, ce
qui indiquerait une fabrication en taille unique et petite série et corroborerait I’hypothese Eloury.

Au dos, une rare marque gravée dans la pate :

Cette marque E est présumée signifier Eloury.




Elle a été, a la connaissance de Bernard Jules Verlingue, Directeur du Musée de la Faience, rencontrée
cing fois jusqu’a présent :

Sur ce modele de Vierge a I’Enfant :

- avec une couronne sur la téte de la Vierge et celle de I’Enfant (deux pieces : une Ste Vierge et une Ste
Marie),

- avec une seule couronne sur la téte de la Vierge?,

- sans couronne (présenté ici).

Sur une statuette reproduite a la page 220 du tome I de I’ «Encyclopédie des Céramiques de Quimper'».
Cette derniere piece permet d’éliminer I’hypotheése d’une marque désignant un modele, plutdt qu'un
peintre ou une manufacture. Ecartons aussi la signature d’un peintre qui aurait plus vraisemblablement
imprimé une marque en couleur.

Comme indiqué plus haut, elle est reproduite, dans I’Encyclopédie’, juste a la gauche (page 220) de
celle que nous étudions ici (page 221).

Sans étre expert en graphologie, remarquons la forme graphique du « V » (mais aussi les similitudes
frappantes entre les autres lettres, le décor identique) que 1’on retrouve sur les deux socles.

On retrouve cette méme écriture sur ’une des deux autres vierges citées plus haut (celle avec une seule
couronne® — je n’ai pas eu en main la derniere des quatre®).

Ceci conforte 1’hypothese «Eloury», celui-ci démarrant son entreprise et ne disposant, selon toute
vraisemblance, que d’un seul peintre dans son effectif quand il aborde la faience ornementée, apres la
faience blanche, brune ou de blanc-brun des débuts.

Frangois Eloury, né en 1732, était, avec son frére André, tourneur chez Pierre-Clément Caussy.
Décidant de se lancer seul dans I’aventure, il installera son propre four et produira des poteries et des
pipes mais pas de faience, tel que I’atteste I’inventaire des biens dressé a son décés en octobre 1779.
Sa veuve, Marie-Jeanne Paul, continue I’entreprise, secondée par son ainé, Guillaume. L’année du
déces de sa mere, en 1787, celui-ci, tirant partie d’un four neuf, effectue quelques essais de faience et
démarre la production en 1788. La faience constitue pour lui une diversification, I’essentiel de la
production, et donc des revenus, provenant de la poterie et du gres. D’ailleurs, Guillaume Eloury
affirme n’employer en 1802 qu’un seul peintre sur ses 28 ouvriers.

On peut aussi imaginer que Guillaume Eloury ait décidé, ponctuellement, de débaucher un peintre chez
I’ancien employeur de son pere. Comme 1’indique Michel Roullot* et comme 1’ atteste la plainte du 13
février 1780 de Pierre-Clément Caussy et d’Antoine de La Hubaudiere, sa mére, Marie-Jeanne Paul,
semblait coutumiere du fait...

Guillaume Eloury décédera en 1825 et son fils ainé, Nicolas, poursuivra I’entreprise familiale. Il
s’associera, en 1838, avec un de ses neveux, Guillaume Porquier.

On peut penser qu’il était indispensable d’avoir une Vierge dans I’offre de faience et cette production
peut avoir débuté rapidement apres 1788, la demande existant.

Sur ces considérations, on peut donc estimer que quelques modeles décrits comme Eloury X VIII® siécle
sont plut6t «fin XVIII® - début XIX®», sans que quelques années de différence, a la charniére des deux
siecles, n’enlévent rien a leur intérét.

Si la date de 1788 est incontournable, mais sans doute trop précoce, comment estimer une fourchette
chronologique pour cette statuette ?

Et comment expliquer nos deux modeles, tres similaires, fabriqués a des dates et dans des manufactures
différentes ?

Premiére hypothese : le modele a été créé par un Eloury qui travaillait chez Caussy. Qui des deux freres
en serait 1’auteur, impossible de le savoir précisément mais on peut penser a Francois puisqu’ André
décede en 1761 et que ce modele a été repris et fabriqué, apres 1788, par le fils du premier.

Au départ de Frangois de la manufacture Caussy, ce modele serait resté « dans la famille » et Guillaume
I’aurait repris a son compte, qu’il vienne de son pere ou de son oncle.

Autre hypothese : ce modele aurait été créé par la manufacture Caussy. Les deux freres Eloury étaient
tourneurs et non « mouleurs » et donc pas forcément employés a ce type de production.

Gréce a I’absence de propriété industrielle clairement définie a cette époque, Guillaume aurait conservé
ce modele pour démarrer le statuaire dans sa fabrique.



Pour en distinguer 1’ascendance, et de facon exceptionnelle, cette marque E a été gravée dans la pate,
juste apres le moulage, contrairement aux chiffres indiquant la taille qui étaient, eux, gravés dans le
moule pour des productions en plus grande série. _

On a donc bien voulu marquer une appartenance avec ce E gravé. On peut penser que cette marque a
pu étre utilisée, comme un moyen de différenciation pour la toute jeune manufacture mais qu’elle a été
ensuite rapidement abandonnée, celle-ci acquérant son autonomie de création.

En conclusion, retenons une fourchette plausible pour cette Vierge Eloury : 1790 — 1810.

1 — Verlingue (Bernard Jules), Le Stum (Philippe), Encyclopédie des Céramiques de Quimper.
Faiences - Gres — Terres vernissées. Tome 1 : des origines au XVIII siecle.

Editions de la Reinette, 2003.

2 — La Hubaudiere (Christian de), Quel Tricentenaire ?, 1 : le fondateur, Argentan, 1996.

3 — La Hubaudiere (Christian de), « Les Marques au XVIII siecle », Bulletin d’information de
I’Association des Amis du Musée de la Faience, Quimper, N° 14, mars 2001.-

4 — Roullot (Michel 1.), Les faiences artistiques de Quimper aux XVIII* et XIX* siécles, Lorient, Art-
média, 1980.

5 — Maigné (Antoine), Cahn (Martine et Laurent), Verlingue (Bernard Jules), « Vierges et Saints en
Faience de Quimper », Bulletin d’information de ’Association des Amis du Musée de la Faience,
Quimper, N° 18, mai 2003.

6 — Morvan (Daniel), «Une Vierge signée Eloury», Ouest - France, Edition de Quimper, n° 14591,
31/10 - 01/11/1992.

Antoine Maigné

Remerciements a Bernard Jules Verlingue.



LE JAPONISME
LA VAGUE ET LA FATENCE DE QUIMPER

Passionnés furent les amateurs frangais de « Japonisme » 2 la fin du XIX° siécle.
L’ouverture du Japon au monde extérieur en1854 provoqua un transfert brutal vers 1’ouest d’objets
japonais de toute nature : laques, estampes, céramiques, livres...etc
Des expositions d’art se succéderent :
- exposition internationale a Londres en 1862
- exposition universelle a Paris en 1867
- exposition universelle & Paris en 1878

Le critique Ernest Chesneau pouvait ainsi constater que le japonisme se répand dans les ateliers
comime une trainée de poudre, «ce n’est pas une mode, c¢’est de 1’engouement, c’est de la folie»

Des boutiques comme le Bon Marché ou d’autres s’ouvrirent a Paris.

Les premiers amateurs, L. Gorse (I’art japonais), S.Bing firent paraitre des livres et revues
documentés et illustrés.

Les peintres, graveurs, décorateurs, comme Manet, Bracquemond, Degas, eux-mémes
collectionneurs s’en inspirerent et révélerent au monde ces images nouvelles ol la réalité est idéalisée
et transfigurée, prémice de 1’art moderne.

Dans le domaine particulier de la céramique en France, le Japonisme a été source de
renouveau.

Bracquemon créa a Creil le service Rousseau (1866), le plus ancien exemple. La manufacture
Bordelaise Vieillard reprit les poncifs du japonisme ; une nouvelle marque de fabrique au cartouche
japonais fut méme élaborée.

A Quimper, le service botanique d’Alfred Beau est tout droit inspiré de cette démarche
esthétique : un motif principal, deux ou trois motifs secondaires, des couleurs en aplats, des diagonales,
des lignes en zigzag, le tout souligné d’une bordure jaune vif.

D’autres céramistes suivirent ce mouvement : Deck, Chaplet, Galle, Lachenal, Simmen, etc.



A propos d’une estampe d’Hokusai

«Sous la vague a Kanagawa» de la série des trente-six vues du Mont Fuji - 1830

La mer monstrueuse menace d’engloutir canots et marins ; en arriére plan : le Mont Fuji. C’est
I'une des plus célebres estampes d’Hokusai : jeu de formes et de rondeurs, contraste entre la nature
grandiose et I’humanité insignifiante.

Cette estampe a enchanté les impressionnistes et post-impressionnistes a la fin du XIX*siecle.

Son influence s’est prolongée dans le temps, ainsi dans le domaine de la peinture en Bretagne
on peut citer Georges Lacombe : «marine bleue» (1893),

Georges Lacombe Emile Jourdan _
« marine bleue » (1893) « le naufrage au sémaphore » (1915)



Dans le domaine de la céramique quimpéroise au début du XX-siecle :

- A. Chanteau (1874-1958) a repris dans un plat de
chez HB le motif de la vague de facon tres
classique et descriptive.

- R.Y Creston (1898-1964) a donné une empreinte
japonisante a une assiette du service a poissons de
chez Henriot intitulée « la mer »: aplats colorés,
cernes bleus déchiquetés délimitant I’écume de la
vague, perspective diminuée, bordure bleue de
I’assiette intensifiant le motif. Cet artiste a toutefois
su garder une touche bretonne par les volutes
celtiques du creux de la vague surmonté d’une volite
ressemblant étrangement a la plume de paon des
plastrons bigoudens.

- Georges Brisson (1902- ) travailla chez H.B et
produisit des gres Odetta et des faiences.

La technique méme des gres Odetta par ses aplats,
ses cernes délimitant les émaux favorisa ainsi
certains aspects du japonisme.

- Le cache-pot Odetta a décor de bateau dans la
tempéte rejoint la méme démarche que la vague
d’Hokusai : perspective diminuée, marin minuscule
dans son bateau, multiples rouleaux d’écume aux
pointes acérées rappelés sur le pourtour du vase
pour magnifier la puissance de la nature.




- Le plat Odetta, référence 64-1322,
diametre 31 cm. Le contraste est
saisissant entre le couple bigouden
étendu sur I’herbe tendre d’une
prairie en fleurs et 1’énorme vague qui
le surplombe.

On pourrait retrouver la description de
cette vague dans celle qu’'Edmond de
Goncourt donnait de la vague d’Hokusai :
«dessin qui vous donne le coléreux de sa
montée vers le ciel, I’azur profond de
I’intérieur transparent de sa courbe, le
déchirement de sa créte, qui s’éparpille
en une pluie de gouttelettes ayant le
forme de griffes d’animaux» (1891)

Mais dans la version japonaise, les équipages s’accrochent aux bateaux tandis que le couple breton se
prélasse et les griffes acérées de I’écume ressemblent fort 2 des palmes. C’est tout I’humour de Brisson
qui ressort de ce plat trop peu connu.

Ia faience de Quimper a toujours été le témoin de son temps, elle nous le prouve encore une fois !

Jean-Pierre COIC
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DES LIVRES SUR MALICORNE

Les amateurs de Quimper ont tous entendu parler des faiences de Malicorne avec souvent un a priori
pas trés favorable. La réputation des faienciers de la Sarthe, suite aux nombreux proces, au demeurant
justifiés pour la plupart, que leur ont faits les manufactures de Locmaria, demeure douteuse dans les
esprits. Plus de contrefagon que de création, les collectionneurs de Quimper n’aiment guere les
copieurs.

Incontestablement Malicorne souffre encore de cet état de fait mais il faut se garder de juger une
production en réalité trés diversifiée. Si Malicorne n’a pas toujours eu I’inspiration et I’originalité des
faienciers de Quimper, ses fabriques méritent néanmoins que 1’on s’intéresse 2 leur histoire et a ce
qu’elles ont mis sur le marché depuis plus de deux siecles.

Jusqu’a ces dernieres années la documentation concernant Malicorne était plutdt rare. Aujourd’hui ce
n’est plus le cas et ce grice a trois trés beaux ouvrages parus aux éditions de la reinette. Ce n’est pas
un hasard si ces livres ont été édités au Mans, ville située a une trentaine de kilometres de ... Malicorne.
Le premier ouvrage, Les Faiences de Malicorne, est paru en décembre 2001. Ses auteurs, Stéphane
Deschang et Gilles Kervella retracent la longue histoire des fabriques sarthoises depuis qu’un certain
Jean Loiseau, au milieu du dix-huiti¢éme siécle, installe 2 Malicorne la premiere faiencerie. Impossible
ici de résumer en quelques lignes ce livre magnifiquement illustré qui conduit le lecteur a travers les
siecles jusqu’aux années 1970. -

A retenir : . LES FALENGCES DE

MALICORN

Les Faiences de Malicorne

Par Stéphane Deschang et Gilles Kervella,
Editions de la Reinette — 2001

192 pages en couleur, prix : 48,78 euro.

éphane D hang

Gilles Kervella

Un second livre, Léon Pouplard (PBX) faiencier a Malicorne, a été publié en novembre 2002 sous la
direction d’Alain Champion et Gilles Kervella. Il retrace I’ceuvre d’un personnage original, une figure
de I’art de Malicorne.

Dans sa fabrique du Plat d’Etain, il a écrit une page essentielle de I’histoire des faiences sarthoises et
ne faire de lui entre 1894 et 1952 qu’un plagiaire de Quimper serait un peu réducteur. La encore la
lecture de I’ouvrage permettra a chacun de forger sa propre opinion.

A retenir : B : .r & Malicorne
Léon Pouplard (PBx), faiencier a Malicorne £
Par Alain Champion et Gilles Kervella
Editions de la Reinette — 2002

160 pages en couleur, prix : 45 euro.
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Enfin un troisiéme ouvrage mérite particulierement de retenir attention parce qu’il relate dans le
détail, une face peu connue mais essentielle de I’art de Malicorne. Les « gres d’art » du sablon sous la
direction de Marc et Roger Frangois témoignent de 1’adhésion de Malicorne a I’Art Déco. Marc et
Roger Frangois, I’ Art Déco a Malicorne, par Gil Galbrun-Chouteau et Gilles Kervella est désormais
’ouvrage de référence sur cette trop breve période indéniablement artistique, grace notamment aux
ceuvres remarquables de René Gourdon.

MARC ET ROGER FRANCOLS

L'ART DECO 4 MALICORNE

A retenir :

Marc et Roger Frangois, ’Art Déco a Malicorne,
par Gil Galbrun et Gilles Kervella

Editions de la reinette - 2004-07-20

192 pages couleur suivies d’un court roman

de Roger Frangois (64 pages), prix : 50 euro.

Chouteau

caitiens
Reinette

Ajoutons 2 ces trois ouvrages qui doivent beaucoup a la qualité des illustrations dues pour la plupart au
talent de Gilles Kervella, que le numéro hors série 181 de « Connaissance des Arts », paru en 2002
(disponible actuellement, prix : 8 euro) a été consacré en totalité a Malicorne.

On y apprend notamment qu’il existe a Malicorne un espace Faience ouvert au public et deux
faienceries encore en activité (Faiencerie d’ Art du Bourg-Joly et Faiencerie d’ Art de Malicorne) et que
la vallée de la Sarthe, en passant par 1’abbaye de Solesmes mérite que 1’on s’y arréte.

Amis lecteurs, vous n’avez plus le droit d’ignorer Malicorne. N’hésitez pas a acquérir les ouvrages
précités. Et si n’avez pas envisagé de les acheter, faites-vous les offrir.

Jacques Glérant
Roussillon, le 3 juillet 2004.
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DE L OPPORTUNITE DE RESTAURER LES CERAMIQUES

Pourquoi restaurer ?

Une piece endommagée n’est plus stable chimiquement et son altération doit étre stoppée. En effet, sur
certaines pieces fracturées du X VIlle siecle, nous pouvons voir des impuretés et des moisissures dues
au temps qui se déposent sur la terre, au niveau des cassures. La faience, céramique a pate poreuse, et
d’autant plus sujette a ce phénomene.

De plus, il est trés intéressant de faire restaurer une oeuvre ancienne qui nous est chere, qui possede
une forte valeur de cotation ou qui a été achetée a un prix peu élevé.

Pour les céramiques, les restaurations anciennes (platre, gouache, agrafes) que nous détectons trés vite,
peuvent défigurer des pieces de fine exécution. En effet, des agrafes, par exemple, peuvent se trouver
en plein milieu du décor méme si souvent, elles étaient apposées au dos pour étre invisibles. Ces
dernieres, en rouillant, vont irrémédiablement ticher, et donc altérer la piece. Sous ’effet de
I’oxydation les agrafes gonflent créant éventuellement de nouvelles fractures.

La plupart du temps, la clientele exige des restaurations invisibles, dites aussi "illusionnistes", mais il
est possible de proposer d'autres alternatives a ce mode restauratoire.

Les différentes techniques de restauration
Les restaurations muséographiques :

Elle sont destinées principalement aux musées qui souhaitent rendre plus attrayante la vision des objets
pour les visiteurs mais en ne masquant pas la totalité des défauts. Exemple : pour des assiettes, la
restauration est effectuée uniquement sur la face visible, le dos quant a lui, reste en état, il garde son
aspect et nous pouvons ainsi distinguer tous les défauts et les raisons de I’intervention du restaurateur.

Les restaurations illusionnistes (ou invisibles) :

Surtout destinées aux particuliers et aux marchands d’Art, elles consistent & masquer le plus possible
les incidents ou accidents et ainsi & devenir quasi-invisibles. L’intérét de cette technique est de cacher
complétement les défauts du temps. Mais elle pose un réel probleme d’éthique ; en effet, étant
invisibles, celles-ci peuvent tromper 1’acheteur potentiel de 1’objet. Certains vendeurs jouent sur cela
pour augmenter les ventes, faire plus de bénéfices, mais surtout faire croire aux futurs clients qu’ils ont
acheté un objet en parfait état.

Les restaurations a 1’ancienne / a ’agrafe :

Elles sont destinées (uniquement) aux particuliers qui le souhaitent. Cette sorte de restauration permet
de donner un cachet ancien a 1’objet, certaines personnes préferent cela a la restauration illusionniste.
Toutefois, cette technique a la différence des précédentes n’est pas réversible car la pose des agrafes
nécessite de percer des trous dans la matiére. Il est impossible de les enlever sans laisser les traces du
travail effectué. Par ce procédé on s’éloigne de la reégle d’irréversibilité.

La déontologie du restaurateur

Tout restaurateur diplomé adhere a la charte déontologique de la profession.
Lisibilité : L’objet restauré doit étre parfaitement reconnaissable, lisible, sans modification dans sa
teinte ou ses décors.
Stabilité : I objet restauré contient alors des éléments apocryphes utiles a sa consolidation ou a la
restitution de son décor. Tous les produits ajoutés lors de la restauration résistent aux altérations photo
chromatiques, donc ne jaunissent pas ou jaunissent aprés un temps relativement long (une dizaine
d’années minimum). Toute réaction chimique postérieure dans un milieu d’exposition normal est
impossible.
Réversibilité : Les produits utilisés pourront étre Otés, si nécessaire, sans jamais altérer le matériau
original de la piece.
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Dans les différents exemples qui suivent, nous allons voir les questions que 1’on peut se poser lors d’une
restauration : nécessité ou non de subir pour 1’objet une restauration et quel type de restauration 1’objet
va-t-il subir ? pour des objets qui semblent similaires ou bien au contraire, tout a fait différents et se
rendre compte que les conclusions ne sont pas forcément ce a quoi ’on s’attendait... et que cela
nécessite bien une réflexion sur le travail a effectuer et sur la valeur de 1’objet.

Assiette en faience polychrome a décor d’un couple d’oiseaux surmontant une maison, Nevers,
XVIIIsiecle.

Cette assiette a été cassée en 4 morceaux, on peut distinguer cela sur la premiére photo ou 1’on
distingue les cassures ainsi que sur la deuxieme ou 1’on distingue bien, a cause de la différence de
couleur, les quatre parties. Ici, I’assiette avait été correctement restaurée mais le vernis qui protége la
restauration a jauni, cela arrive fréquemment au bout d’un certain temps...

Plat octogonal en faience polychrome a décor d’une corbellle fleurie, Rouen, attribuée a I’artiste
Maujard (marqué au dos), circa 1723.

On a ici un plat cassé en deux qui a été anciennement restauré a 1’agrafe. A 1’époque, la colle n’était
pas encore utilisée, la restauration a I’agrafe permettait a la piece d’étre conservée et de ne pas trop se
détériorer, méme si I’on distingue aux endroits ot il y a des manques quelques impuretés. ..

Cela donne du cachet a la piece. Certaines personnes demandent encore de nos jours a des restaurateurs
de faire des restaurations de ce style. Le probleme avec cette méthode est qu’a la différence des
restaurations classiques dites réversibles, cette méthode implique I’obligation de percer la piece pour la
pose des agrafes d’ol détériorations supplémentaires de celle-ci.

Assiette en faience polychrome a décor révolutionnaire d’inspiration nivernaise, Quimper, manufacture
HB, 1968-83.

Cette assiette a été cassée en deux parties avec des petits éclats 2 une extrémité. Elle a été, comme le
montre la photo, seulement recollée, cela donne déja un bon résultat. Ainsi, la piece ne se détériorera
pas au cours du temps et pourra éventuellement &tre restaurée par la suite... si on le souhaite.

Note : un bon recollage comme celui effectué ici, permet a I’assiette de re-sonner, contrairement 2 ce
que I’on entend fréquemment chez les antiquaires, c’est-a-dire que, lorsqu’une assiette ou un plat
sonne, I’objet est en bon état, on a ici la preuve du contraire.
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Assiette en faience polychrome a décor d’un paysage maritime typique des productions de I’artiste
René Quéré. Quimper. manufacture Keraluc (1946-1992). 5

Cette assiette qui €t€ cass€e en trois parties avec des petits éclats a une extrémité. Elle a été ici
uniquement recollée, cela donne déja un bon résultat, ainsi, la piece ne “ bougera ” pas au cours du
temps.

Assiette calotte en faience a décor d’un chateau, Quimper, manufacture de la Hubaudigre, circa 1850.

Cette assiette a eu un €clat sur le bord mais ce décor étant rare pour *“ du Quimper ”, la restauration ne
peut étre que bénéfique puisque la vision de cette assiette ne sera pas stoppée ou troublée par 1’éclat. ..

Bénitier a décor du Christ sur la croix, Quimper, manufacture Porquier, XIX® siécle.
Le bénitier avait déja subi une ancienne restauration (un morceau restauré était présent) mais devenant
visible et étant mal faite, cela a nécessité une nouvelle intervention, d’ ot la nécessité de pouvoir revenir

sur un travail antérieur.
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Bannette en faience polychrome a décor de fleurs de solanée, Rouen, XVIII siecle.

Dans le cas présent, la restauration parait importante mais sera grandement facilitée par le fait que la
seconde anse est présente (il ne sera donc pas nécessaire de recréer une anse a partir de documents
papier ou autre).

Note : Sur une telle pidce, cette restauration ne peut donner qu’une plus-value a I’objet. Cependant, sa
valeur sera légérement inférieure au méme objet en parfait état...

Plat & barbe en camaieu bleu, Marseille, X VIII* siecle.

Dans le cas présent, on peut apercevoir les agrafes sur le dessus de 1’objet (coté visible) ce qui a pour
conséquence de troubler quelque peu la vision, donc, le choix s’est porté sur I’enlevement des agrafes
et une restauration illusionniste (recto et verso) tout en gardant le plus possible le décor original puisque
la majorité du décor n’est pas touché par 1’accident.

Les deux derniéres photos montrent le résultat de la restauration.

Informations :

A partir du mois de novembre 2004, Sylvie Rostaing, restauratrice professionnelle issue de I’Ecole de
Condé, installera son atelier dans 1’enceinte du Musée de la Faience.

Contacter Mlle Rostaing : 06.61.38.52.64 ou rostaing.sylvie@wanadoo.fr

Yannick Clapier
(étudiant L.LE.S.A.)
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