Les Amis du Musée de la Faience

Bulletin d’information de I’Association
N°17 - Aolt 2002

L'Exposition « et Quimper entra dans le monde des artistes » a été inaugurée le 12 avril 2002, en
présence de son Excellence Mr Howard H. Leach, Ambassadeur des Etats Unis d’Amérique en
France. Il n"a pas résisté a la tentation de venir découvrir le plat d’Alfred Beau qui fut offert, en
1918, au Président américain Woodrow Wilson. On lira dans ce bulletin I'article qui est consacré
au retour du plat. Ce fut un moment sympathique, a peine perturbé par la présence discréte mais
efficace du service d’ordre de I'ambassade. La presse nationale et locale a relaté cet événement,
ce qui a valu quelques retombées, en terme de fréquentation, au Musée.

Cette année encore la publication du catalogue de I'exposition a été rendue possible grace a
I'aide généreuse et fidele des Agences de Quimper du Crédit Agricole, EDF — GDF Services
Cornouaille, I'Hotel des Ventes de Brest et Douarnenez, la Ville de Quimper et le Conseil Général
du Finistére. Leur confiance renouvelée d’année en année ne peut que nous encourager a aller
de I'avant dans la voie que nous nous sommes fixée.

Nous renouvelons également notre estime aux indispensables et efficaces partenaires du Musée
de la Faience pour leur soutien sans lequel rien ne serait possible, le Crédit Agricole du Finistére,
le Groupe Eurodif, le Groupe Ducatel, Générali France, Verlingue Assurance et le Groupe Le Bossé
de Lannoy. Leur aide nous permet de pérenniser le Musée et ses différentes actions, assurant ainsi
le rayonnement qualitatif de la culture bretonne.

Comme chaque année votre association bénéficiera d'un stand gratuit a la foire a la brocante de
Quimper. Nous avons besoin de volontaires pour les permanences et il est tout a fait anormal que
ce soit toujours les mémes membres qui assurent les permanences. Nous vous rappelons que ce
stand est important pour nous faire connaitre et pour recruter de nouveaux adhérents. Vous
pouvez deés a présent vous inscrire.

L'Assemblée Générale de I'Association se tiendra le 10 aoGt 2002 a 11 heures dans la cour du
Musée. Comme a l'accoutumée cette réunion sera suivie d’'un repas pour ceux qui le souhaitent.

L'exposition de I'an 2003 sera consacrée a la production céramique de Mathurin Méheut et de sa
fille Maryvonne. Des dessins et croquis préparatoires viendront illustrer le propos. Méheut est
principalement connu pour sa peinture, il est donc important de faire découvrir le sculpteur de
talent qu'il a été.

Dans le cadre des éditions d'artistes que le Musée fait régulierement, nous vous proposons cette
année, en tirage illimité, deux bébés de Berthe Savigny en gres ainsi que trois chats inédits de
Jacques Nam, en gres également.

Association des Amis du Musée de la Faience
14, rue Jean-Baptiste Bousquet - 29000 QUIMPER
Tél. 02 98 90 12 72 - Fax 02 98 52 05 87

www.quimper-faiences.com.



LES MARQUES DES GRES HB DE LA PERIODE ART-DECO

Les marques des céramiques, lorsqu’elles existent, sont un des moyens de distinguer |'original de la
copie plus ou moins fréquente selon les époques. Quimper n’a pas échappé aux querelles des marques
entre HB et Henriot ou avec les fabriques de Malicorne. Les grés de la Grande Maison HB n’ont a ce jour
pas été copiés. Aussi, ce qui suit n‘est pas tant destiné a l'authentification de la production qu’a mieux
connaitre les variantes de marques dont les régles d’écriture furent plus ou moins respectées dans les
ateliers de Locmaria.

Photo 1

Les marques des vases

En régle générale, la marque HB Quimper Odetta est inscrite sur le fond du vase. Ecrite en noir sous un
émail ocre, elle apparait par transparence. En |'absence de cet émail, elle est vert-noir, plus précisément
vert de chrome. (cf Photo 2).

La marque Odetta est souvent remplacée par le nom de l'artiste créateur du vase. Il peut arriver
cependant que deux piéces semblables portent I'une le nom de cet artiste et I'autre la marque Odetta
(cas de certains vases de Fouillen ou Brisson notamment), ceci vraissmblablement pour des raisons
contractuelles entre la fabrique et I'auteur.

Sur le fond des vases, un “g” minuscule manuscrit, plus ou moins grand, est généralement visible au
travers de I’émail. Il permettait de distinguer les grés avant leur décoration, certaines formes étant
communes aux deux productions. A partir de 1957, il est remplacé par un “G” majuscule d'imprimerie
poingonné dans la pate mais il ne s'agit plus alors de pieces des années Art Déco.

Un numéro de référence, en général de sept chiffres, est inscrit a la suite de la marque proprement dite.
Les trois premiers repérent la forme du vase, donc du moule dont il est issu. Les quatre suivants repérent
le décor. Une méme forme peut supporter des décors différents. L'ouvrage “Odetta” édité par
I’Association des Amis du Musée de la Faience (Bernard J. Verlingue et Jacques Glérant, décembre 1999)
permet de suivre aisément I'évolution de la production dans I'ordre croissant des numéros des décors’
de 1000 a 1513.

Il n'a pas été question que des vases, mais les plats, coupes, cendriers et autres piéces en grés suivent
les méme regles de marquages.



Les grés HB sont évidemment |'ceuvre de différents peintres, les “peinteurs et peinteuses” dans le
jargon de I’époque, et la production de chacun était repérée par un signe particulier. L'examen de ces
derniers est intéressant : il révéle que peu de peintres ont participé a I'élaboration des grés. Dans son
important ouvrage sur “la Faience de Quimper” (Editions Sous le Vent, Paris 1990), Marjatta Taburet
dresse une liste, non exhaustive, de peintres de la Grande Maison HB et les signes correspondants
utilisés jusqu’en 1942 (page 216). Malheureusement, les trois personnes ayant le plus travaillé a la
décoration des grés importants avec le talent que I'on sait ne figurent pas sur cette liste.

Une personne, dont le nom demeure donc ignoré, a incontestablement peint le plus grand nombre de
vases aujourd'hui particulierement recherchés. Elle signait son travail par un trait horizontal soulignant
le plus fréquemment le numéro du décor (cf Photos 3 et 4) mais aussi parfois celui de la forme (cf Photo
5). Grosso modo 50 % des oeuvres importantes peuvent lui étre attribuées.

Deux autres peintres ont aussi réalisé un nombre important de piéces de grande qualité. Leurs marques
distinctives étaient pour I'une une croix et pour l'autre une croix suivie d'un point (cf respectivement
Photos 6 et 7). A elles deux, ces personnes ont peint 25 a 30 % des plus beaux vases.

Bien entendu, d’autres peintres sont a I'origine de belles réalisations mais ces derniéres sont rares (cf
deux exemples : Photos 8 et 9). Il semble que nombre de pieces de moindre importance étaient confiées
a des ouvriers moins expérimentés. L'ouvrage cité de Marjatta Taburet permet de trouver le nom de
certains d’entre eux.

Les régles énoncées ci-dessus souffrent des exceptions. En voici quelques-unes.

Pour d’obscures raisons, certains vases a partir du décor 1426 et tous a partir du décor 1472 (cf
“Odetta”, ouvrage cité) ne comportent plus la marque Odetta (cf Photo 10). Il s’agit des dernieres
productions de la faiencerie HB, avant le départ de son directeur, Jules Verlingue, en 1932.

La marque peut ne pas étre écrite en noir sur un fond clair. Tel est le cas de celle du vase 524/1426 qui
existe en trois tailles (cf Photo ).

Exceptionnellement, un vase peut n’avoir qu‘un numéro de décor. Tel est le cas des ceuvres de Garin (cf
Photo 12) pour lesquelles des moules originaux semblent avoir été créés.

Les marques ne comportant qu’un numéro de forme existent parfois. Elles figurent en général sur des
vases dont les décors ne sont pas répertoriés (cf Photo 13).

Plus rarement encore, il existe :

- des vases.sans marque de la faiencerie (cf Photo 14). Ici RB Pour René Beauclair et un numéro de
forme).

- le nom d’un artiste en plus de la marque HB Odetta (cf Photo I5).

- quelques vases de René Beauclair portant la mention UNIQUE sans marque de la faiencerie (cf Photo
16). Ici le numéro de forme est imprimé en creux dans la pate, particularité rencontrée sur différents
vases de cet artiste.

- des piéces sans marque de la fabrique, celle-ci étant remplacée par un nom (exemple Rocamadour). |l
s'agit vraisemblablement de commandes spéciales de modeles répertoriés.

- enfin des vases victimes d’'un oubli... sans marque !

A partir de 1942, le signe distinctif de chaque peintre sera remplacé par I'initiale du chef d'atelier suivie
d’une lettre, les trois chiffres indiquant la forme sont précédés de la lettre F (cf Photo 17). Mais il s’agit
d’une production généralement différente de celle des années 30. L'esprit Art Déco ne I'inspire plus.
Dans ce qui précéde, I'importance des tirages des vases Odetta n’est pas évoquée. L'explication en est
fort simple: contrairement aux statuettes, il n'existe pas, les catalogues HB le confirment, de tirages
limités, donc de numérotage de cette production.



Les marques des statuettes

Les marques des statuettes en grés de la Grande Maison HB n’obéissent pas a des regles bien établies.
Certes, en général, la marque HB QUIMPER suivie du nom de l'artiste figure sous la terrasse ou a
I'intérieur de la piéce (cf Photo 18) mais la norme est loin d’étre toujours observée.

A la différence des vases, les statuettes ne sont jamais anonymes et les catalogues HB permettent de
pallier les oublis éventuels.

Les marques de peintres rencontrées, lorsqu’elles existent, sont les mémes que celles décrites a propos
des vases. Statuettes et vases ont bien été réalisés par les mémes talentueuses personnes (cf Photos 18
et 19).

En complément de la marque, beaucoup de grés de Robin portent la mention Ar Seiz Breur, rappelant
ainsi son appartenance a ce mouvement., (cf Photo 20).

Quant aux tirages numérotés, ils sont classiquement repérés par une fraction (numéro dans la série
tirage prévu). L'écriture de cette fraction est plus noire que celle des marques, parce que portée sur la
piéce estimée réussie aprés cuisson (cf Photo 20).

Comme les vases mais moins fréquemment, les statuettes peuvent étre marquées d'un “g” gravé dans
la pate, pour les mémes raisons que ceux-cCi.

Il ne faut pas attacher une importance exagérée aux marques des pieces de forme. Si
exceptionnellement celle-ci peut é&tre surabondante (CF Photo 2I), il n'est pas rare de rencontrer de
belles piéces sur lesquelles manque la mention HB Quimper ou le nom de l'artiste, voire les deux.

Quant aux piéces ayant fait selon les catalogues HB I'objet de tirages limités, elles sont parfois sans
numéro. Toutes ces confusions n‘ont pas di faciliter la comptabilité des productions. C'était le “temps
des artistes”.

Peut-&tre convient-il de mettre a part les signatures d’artistes inscrites en creux dans la pate sous I’émail.
Homualk, Hagemans, Bazin et quelques autres sculpteurs ont eu recours a cette marque dans le platre
original. Il est arrivé que quelques rares piéces soient signées, voire datées (cf Photo 22) a la maniére
des “bons a tirer” pratiqués dans certaines disciplines artistiques.

En conclusion, qu'il soit question de vases ou de statuettes, les marques ne doivent pas faire oublier
I'essentiel ; la qualité de I'ceuvre telle qu’elle est parvenue au vingt-et-uniéme siécle. S'il existe de
superbes piéces sans marque, ou comportant une marque incompléte, il en est d'autres, parfaitement
repérées, exécutées par les meilleurs peintres mais sans valeur artistique parce que victime d’une
mauvaise cuisson. L'art du feu combine le travail d'un artiste et celui, complexe, voire mystérieux du
conducteur d’un four. Il en est ainsi depuis des millénaires dans le monde de la céramique.

Jacques Glerant
Juin 2002.
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CLOTURE D’ENQUETE

Dans le bulletin d’'information No 13 de I'Association des Amis du Musée de la Faience, un “avis de
recherche” avait été lancé & propos d'une statuette en gres. Celle-ci représente une vierge de
miséricorde, inconnue ce jour mais remarquable autant par la qualité de la sculpture que par la force

symbolique du sujet.

Cette piéce ne comporte pas la moindre trace d'une marque permettant d’en deviner l'origine.
Cependant parmi les lecteurs du bulletin, des amateurs éclairés, Monsieur et Madame Decanlers, ont pu
faire des rapprochements avec certaines statuettes a caractere religieux de leur collection. A n’en pas
douter, ce grés est une production de Malicorne, et plus précisément de la fabrique de Roger Frangois.
La nature et I'aspect de la sculpture, les émaux utilisés, robe verte et socle brun, la couleur de la pate
du grés sont d’autant d’éléments corroborant cette hypothése.

Roger Francois a dirigé L'"Usine modeéle des Sablons” de 1933 a 1939. Stéphane Deschang et Gilles
Kervella dans leur remarquable ouvrage “Les Faiences de Malicorne”, paru récemment aux Editions de
la Reinette, détaillent la bréve existence de cette faiencerie qui s'était assuré le concours du sculpteur
René Gourdon, auteur probable de la vierge en question. En régle générale, les greés réalisés par ce
dernier chez Roger Francois portent la signature de |'artiste et la marque de la fabrique. Leur absence
signifie-t-elle qu'il s'agit d'un essai demeuré sans suite ? |l est impossible de répondre, mais les
imperfections de la piéce, coulures des émaux et fente du socle, vont dans le sens des difficultés
techniques rencontrées par les ateliers telles qu’elles sont signalées dans I'ouvrage précité.

Ainsi une part de mystére demeure quant a I'absence de marque. Tout compte fait, ce mystere lui sied.

En conclusion, que les personnes qui ont permis de retrouver l'origine d'une statuette, jusque la sans
paternité, soient ici remerciées. Que cette histoire invite d'autres amateurs de céramiques a utiliser les
pages de ce bulletin pour les aider dans leurs recherches.

Jacques Glerant
Mai 2002.



POUR LA BIBLIOTHEQUE DE 'AMATEUR DE GRES ET DE FAIENCES

“La céramique est une science fugitive, aléatoire. Mais c’est une science quand méme. Elle est comme
la science humaine, on n’en connait pas encore bien les lois. On ne les connaftra peut-étre jamais”.

Antoine d’Albis, Chimiste en Chef de la Manufacture nationale de la Céramique, Sévres.

Si jusqu’a I'exposition du Tricentenaire des Faienceries au musée des Beaux-Arts de Quimper, en 1990,
il existait peu d’ouvrages relatifs aux faiences et grés de Locmaria, la bibliothéque de I'amateur ou du
collectionneur s'est depuis considérablement enrichie. Des livres plus ou moins spécialisés ont été
consacrés aux artistes et aux événements qui ont fait et continuent de faire I'histoire des fabriques de
Quimper. Le musée de la Faience a en quelques années largement contribué a I'alimentation du fonds
documentaire de chacun.

Aujourd’hui, bien renseigné sur I'art de Quimper, I'amateur curieux (il I'est presque toujours) peut
ressentir le besoin de replacer celui-ci ou de I'expliquer par une connaissance globale de la céramique,
non pas dans un catalogue des diverses faiences et autres céramiques de France et de Navarre, mais en

essayant de répondre a cette question : pourquoi et comment est-on parvenu a produire autant de
chef-d’ceuvres a travers le temps et |'espace?

L'art du feu se confond avec I'histoire des civilisations. Comment cet art si divers a traversé toutes les
époques et tous les continents ? Comment toutes des civilisations sont-elles parvenues a résoudre mille
problémes techniques qui pouvaient paraitre insurmontables ? Pourquoi I'art de la céramique reste-t-il
vivant et créatif apres plusieurs millénaires d’existence ?

C'est a toutes ces questions et & beaucoup d’autres que répond Jean-Paul van Lith dans son magnifique
dictionnaire encyclopédique de la céramique. Amateurs, artistes et techniciens se plongeront avec
bonheur dans cet ouvrage aussi beau que bien documenté.

Simple d’accés & partir d’'un ordre alphabétique, I'ouvrage rassemble I'expérience et les connaissances
acquises par I'auteur pendant trente années de recherches et de créations artistiques. Seul un artiste et
un technicien, ancré dans son époque mais curieux du passé pouvait réussir un travail aussi
considérable.

L'ouvrage se présente sous la forme d’un fort volume de B Lith
458 pages, protégé par un luxueux emboitage. Une :
abondante illustration, réalisée entiérement en
couleurs, évite I'ennui qu’engendre parfois la
présentation rigoureuse des dictionnaires.

Ce livre n’est pas un répertoire des faienceries mais ce
n’est pas une mince satisfaction que de trouver parmi les
rares pieces reproduites en pleine page le vase en gres
de Garin au décor tournant de bretonnes dans le vent.
Une raison supplémentaire d’avoir ce dictionnaire dans
sa bibliothéque ou... de penser a se le faire offrir.

“La Céramique, Dictionnaire encyclopédique” de
Jean-Paul van Lith, préfacé par Antoinette Fay-Hallé,
Directeur du musée national de la Céramique de Seévres,
est une production des Editions de I’Amateur. Prix 168
euro.

Ce qui précede n’est évidemment pas une publicité.

iony do ' Anteur

Jacques Glerant
Juin 2002.



LE RETOUR DU PLAT DU PRESIDENT WILSON

Emaillage de I'exposition “ et Quimper entra dans le monde des artistes “, le vendredi 12 avril 2002 au Musée de la Faience. Autour
du plat aux Faisans dorés de gauche & droite : M. Dréniou, Président de la CCl Quimper, Mme Leach, M. Howard H. Leach,
Ambassadeur des Etats-Unis en France, Bernard Verlingue, Jacques Verlingue. Cliché Ouest France.

En 1968, en remerciement de services rendus, Mademoiselle Odette Porquier a remis a Jean-Louis
Léonus, qui fut directeur technique de la faiencerie HB, puis des faienceries de Quimper, durant
quarante-trois ans, une aquarelle d’un plat a décor de faisans. Cette aquarelle d’Alfred Beau lui avait
servi a établir le poncif avec lequel il exécuta un plat de plus d’'un metre de long et de quatre-vingts
centimétres de large pour I'Exposition universelle de Paris en 1878. Elle précisa alors que cette piece
monumentale fut acquise par les Chambres de Commerce du Finistére qui en firent cadeau au Président
des Etats Unis lors de sa venue a Brest en décembre 1918.

Effectivement, a la fin de la premiére guerre mondiale, le Président des Etats Unis, Woodrow Wilson
arriva au port de commerce de Brest sur le cuirassé Georges Washington le 13 décembre 1918. Il venait
assister a la Conférence de la paix qui allait se tenir a Paris. Le port de Brest avait était préféré, par le
Bureau des affaires maritimes, & celui du Havre ou en Angleterre en raison des mines flottantes qui
peuplaient encore la Manche.

Quelques années plus tard, en 1988, I'association Faiences de Quimper 1690-1990 préparait une grande
rétrospective pour féter dignement trois siécles de production céramique dans la capitale de
Cornouaille. Tout naturellement I’Association parla de ce cadeau a Milicent Mali, citoyenne américaine,

Vendredi 29 mars 2002, arrivée du précieux chargement au Musée.
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auteur d'un ouvrage sur les faiences de Quimper espérant qu'il serait possible de le présenter a
I'occasion de cette exposition. '

Parallelement, des recherches entreprises aux Archives départementales du Finistere permirent d'en
savoir un peu plus sur ce fameux plat et de confirmer qu‘il avait bien été offert au Président Wilson par
les Chambres de Commerce et d’Industrie du Finistére. Le Président avait recu une adresse ainsi qu’une
photo du plat des mains de M. Le Frapper, Président de la Chambre de Commerce de Brest. Le plat,
aprés avoir été exposé quelques jours auparavant dans la vitrine de Jotté-Latouche fut transporté
directement sur le Georges Washington. :

Ce plat avait coGté 2 500 francs a I'époque ce qui représente 17 630 francs d'aujourd’hui ou 2 688 euro.
Nous parlons naturellement de prix d’achat et n’évoquons pas la valeur réelle de la piece.

Il ne restait qu'a retrouver le plat qui, de 1878 a 1918, était resté propriété d'Arthur Porquier. Ce fut
bien plus compliqué qu’on peut se l'imaginer. Mme Mali contacta la Maison Blanche, qui ignorait tout
de ce cadeau. Il en fut de méme pour le Smithsonian Museum, jusqu’au jour ou elle eut vent qu'a
Washington I'ancienne maison privée du Président Woodrow Wilson était devenue Musée, exposant ses
objets personnels ainsi que les cadeaux qu’il avait recus pendant son mandat. Mais malheureusement
la encore personne n'avait entendu parler du plat.

Retour au bercail, aprés 84 ans passés aux Déballage sous I'ceil attentif du Maitre de cérémonie, Jean-Louis Léonus (a gauche),
Etats-Unis dans I'emplacement exact de |'atelier d’Alfred Beau.

En 1991 le Woodrow Wilson House organise une exposition sur les cadeaux offerts au président et la,
surprise. Le personnel du Musée découvre, sur une armoire séche-linge, située dans les étages, une boite
de chéne, inventoriée comme meuble. En la déplagant, il s’avére qu'il ne s'agit pas d'un meuble mais
bien de la boite contenant le plat. Ainsi fut-il redécouvert.

Pour I'anecdote, la tradition, orale, veut que le plat et sa boite aient été transportés de Brest a Quimper
dans une charrette tirée par un cheval, confortablement installé sur les genoux de Madame Simaon. Le
plat a lui seul fait environ 60 kilogrammes et la boite en chéne certainement deux fois plus.

Outre Atlantique ce plat vécut, si I’'on en croit toujours les on-dit, une curieuse aventure. A la fin de sa
vie le Président Wilson était dépressif. Pour lui apporter un peu de gaité, sa femme décida donc de lui
servir, sur le grand plat, deux cotes d’agneau et une tranche de bacon.

La faience de Quimper n’a jamais engendré la mélancolie

Mais revenons en a son retour a Quimper.

Ayant programmé, depuis quelques années, une exposition consacrée aux premiers artistes ayant
ceuvré & Quimper a la fin du 19e siécle, Alfred Beau été bien sar concerné. Il n'y avait pas meilleure
opportunité pour tenter de faire revenir le plat aux Faisans dorés dans son lieu de création, I'actuel
Musée de la faience. Grace a Milicent Mali et Adela Meadows, j'ai obtenu les coordonnées de Mr Frank
J. Aucella, directeur du Woodrow Wilson House & Washington. Je lui ai donc fait une demande officielle
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de prét le 31 juillet 2001. Le 7 septembre, par courrier électronique je recevais une réponse positive de
Margaret Nowack, qui avait en charge le dossier. Il s’en est suivi quelques formalités administratives et
I'accord définitif est intervenu sans trop de difficultés. Le Musée de la Faience a d s’engager a ce que
le déplacement du plat n‘occasionne aucun frais au Musée Wilson. Me restait donc a résoudre le
probléme du financement de ce voyage qui, comme on peut aisément se |'imaginer, était élevé. L'idée
suivante m’est donc venue : les trois Chambres de Commerce du Finistére, Quimper, Brest et Morlaix
s’étaient cotisées en 1918 pour acquérir le plat, ne pourraient-elles pas participer a son retour ? C'est
ainsi que les choses se sont déroulées, grace a l'intervention précieuse d’Alain Schlesser, directeur de la
CCl de Quimper auprés de ses homologues finistériens.

Jean-Louis Léonus est formel, c’est bien lui

Le vendredi 29 mars le plat est enfin arrivé. Monsieur Léonus, a I'origine de sa découverte était présent.
Que d’émotion ! Heureusement que nos amis Barbara Walker et David Wiliamson, dont vous découvrez
les photographies étaient présents pour immortaliser I'événement.

Le vendredi 12 avril s’est déroulé I'émaillage de I'exposition, sous la présidence de Mr Howard H. Leach,
Ambassadeur des Etats Unis d’Amérique en France et de sa charmante épouse. lls avaient découvert le
Musée auparavant a |’occasion d’une visite privée au cours de laquelle je n'avais pas manqué de leur
faire remarquer qu'il serait vraiment regrettable que le plat d'Alfred Beau retourne, au mois de
novembre & Washington, retrouver sa boite de chéne et sa place privilégiée sur le séchoir a linge du
deuxiéme étage. Il m'a assuré de son aide pour I'obtention d’un prét permanent, comme il I'a confirmé
dans son discours. Affaire a suivre donc.




Je voudrais profiter de ce papier pour vous livrer une réflexion que j'ai avancée durant ma présentation
de lI"'exposition.

Remerciant M. I'’Ambassadeur pour I'efficacité des services de son pays, j'ai tenu a exprimer I'amertume
que je ressentais devant le refus, non justifié, de la Fondation de France de nous confier quelques objets
d’Alfred Beau qu’elle conserve au Manoir de Kerazan et a I'avis défavorable de la Direction des Musées
Nationaux ne nous permettant pas d’obtenir le prét de quatre piéces d'Alfred Beau auprés du Musée
de la Céramique de Limoges, sous prétexte que nous sommes Musée prive.

En conclusion, comme je Iai précisé, il est beaucoup plus simple de faire venir une piéce de Washington
que d’un manoir situé a vingt kilometres de Quimper.

Un jour peut-é&tre les mentalités évolueront. En tout état de cause, le plat est visible au Musée jusqu‘au
19 octobre 2002.
Bernard Jules Verlingue.

Image pieuse du quartier de Loc-Maria, recueillement Mission accomplie, debriefing
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“ VIERGES ET SAINTS EN FAIENCE DE QUMPER ”
Suite de I'article paru dans le Bulletin n° 16
Antoine Maigné, Martine et Laurent Cahn, Bernard Jules Verlingue

N° 28, vierge immaculée N° 29, Notre Dame de I'’Armort

N° 31, Vierge a I'enfant

N° 34, Saint Valentin N° 35, Saint Antoine N° 36, Sainte Marie



n® 37, Ste Vierge PP.N.

N° 28

Vierge blanche immaculée

Hauteur 19 cm, socle semi-circulaire, non signée, deuxiéme moitié du
XlIXe siécle, manufacture HB Quimper.

N° 29

Notre Dame de I’Armort

Hauteur 21 cm, socle semi-circulaire a pans droits, non signée, deuxiéme
moitié du XlIXe siécle, manufacture HB Quimper.

N° 30

Grande vierge a I'enfant

Hauteur 41 cm, socle semi-circulaire avec un blason portant la lettre M,
estampée, non signée, deuxiéme moitié du XlIXe siecle, manufacture HB
Quimper. Seul modeéle de vierge en faience de Quimper conservée au
Musée National de la Céramique de Sévres.

N° 31

Petite vierge a I'enfant

Hauteur 21 cm, socle carré a décor en relief, non signée, deuxiéme moi-
tié du XIXe siecle, manufacture HB Quimper.

N° 32

Saint Cornely

Hauteur 23,5 cm, socle carré a pans droits, fin XIXe siecle, estampé,
manufacture HB Quimper.

N° 33
Saint Yves
Hauteur 26 cm, socle circulaire, fin XIXe siécle, manufacture Porquier.

N° 34

Saint Valentin

Hauteur 22,5 cm, socle carré a pans droits, HB Quimper, tout début XXe
siecle.

N° 35

Saint Antoine I"Egyptien

Hauteur 30,5 cm, non signé, deuxiéme moitié du XIXe siécle, manufactu-
re HB Quimper.

N° 36

Sainte Marie, vierge immaculée

Hauteur 35 cm, socle carré a pans droits, estampée, non signée, manufac-
ture HB Quimper, fin du XIXe siécle.

N° 37

Sainte Vierge PPN

Hauteur 24 cm, estampée, socle a pans incurvés, HB Quimper tout début
du XXe siécle. A noter que les mains, qui sont un garnissage, ont été col-
lées a I'envers : les paumes regardent le sol.



UNE CEUVRE DE FAIENCE

Dans le bulletin n® 16 de notre association, Bernard Verlingue a bien voulu insérer une note de
présentation de |'association “Une Euvre de Faience”

Je suis heureux aujourd’hui de pouvoir faire, avec vous, le point sur I'avancement de sa “gestation”.
Nous sommes désormais a mi-chemin et avons réuni la moitié des 50 membres que nous estimons
nécessaires a un fonctionnement harmonieux.

Ce résultat est encourageant.

Il faut désormais concrétiser :

gue ceux qui ont déja adhéré soient assurés que nous irons jusqu’au bout.

gue ceux qui n‘ont pas encore adhéré nous rejoignent vite.

et que tous fassent du prosélytisme et deviennent d’ardents recruteurs.

La mise au point des statuts est quasiment achevée et les mécanismes de fonctionnement se dégagent
peu a peu au fil des conversations avec les membres. L'Assemblée générale constitutive se tiendra au
Musée de la Faience le jeudi 22 aoGt 2001 a 18 heures, suivie d'un diner informel pour ceux qui le
désirent.

Rappelons les termes généraux du projet :

Rapprocher un artiste et une faiencerie et permettre I'édition en faience et en petit nombre d’'une
ceuvre originale d'un auteur contemporain, sans que celui-ci ne soit nécessairement breton, ni n’ait
déja travaillé ce matériau.

Le projet porte ainsi des objectifs variés :

Participer a la création contemporaine

Par I'appui apporté a un artiste (choisi par les membres de I'association réunis au sein de la
commission artistique) auquel sera demandé une ceuvre originale. La premiére orientation arrétée
nous porte vers une ceuvre en ronde-bosse (de type sculpture) plutdt que vers une surface plane (de
type assiette)

Participer a la diffusion d’une ceuvre d‘art par I'édition de I'ceuvre choisie.

Toute diffusion doit étre limitée en nombre sauf a diluer a I'exces I'essence méme de I'ceuvre d'art.
L'ceuvre choisie sera tirée en autant d’exemplaires que de membres de I'association (plus quelques
exemplaires destinés a ses appuis et amis).

Cette limitation volontaire a pour objet de préserver la qualité de la fabrication (finesse du moulage,
finition, coloris) et donc le plaisir procuré a son détenteur.

Participer a I'animation de la fabrication artistique locale

La réalisation de I'ceuvre sera confiée a une faiencerie quimpéroise en collaboration avec le Musée de
la Faience Jules Verlingue.

Nouer des liens avec les membres d'autres associations dont les centres d’intéréts seraient proches
des nétres. C’'est ainsi que nous trouverons trés certainement des synergies dans un rapprochement
avec les Amis du Musée de la Compagnie des Indes, avec les Amis du Musée Mathurin Méheut, avec
les Amis du Musée de Pont-Aven ...

Créer des liens amicaux et artistiques entre tous ceux qui voudront bien nous rejoindre au sein de
['association. Nous atteindrons d’autant mieux notre objectif que participeront a sa réalisation tous
ceux qui souhaitent s'y investir quelque peu.

A ce jour les besoins suivants ont été identifiés :

- Commission artistique
Elle est tout a fait essentielle puisqu’elle devra :
- rechercher des artistes et déterminer les conditions des choix des ceuvres a éditer,
- assurer le contact avec les artistes et plus particulierement avec I'artiste retenu.

- Commission technique
Garante de la qualité de la fabrication et du respect des volontés de I'artiste, elle serait en
charge du choix de la faiencerie et du suivi de I'ensemble du processus de fabrication.
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- Commission communication

Nous aurons besoin de relation extérieure a I'effet de faire connaitre notre association et
diffuser son esprit en vue de valoriser son image auprés du public et des artistes qu’elle pourrait
intéresser.

Je remercie d'avance tous ceux qui voudront bien participer a I'une de ces commissions afin que cette
“CEUVRE DE FAIENCE" soit avant tout “L'GUVRE DE TOUS".

Patrick Monéger

Exco Bretagne

18, rue Jean Jaurés BP. 88309

29283 BREST CEDEX

Tél. : 02.98.31.98.31 Fax : 02.98.31.98.50 E.mail : gefico.abo@exco-bretagne.fr

BULLETIN D’'ADHESION
ASSOCIATION UNE (EUVRE DE FAIENCE

Je soussigné
Demeurant a

Déclare par la présente adhérer a I'association “Une ceuvre de faience” dont les statuts seront
déposés a la Préfecture de Quimper.
Je verse par cheque ma cotisation 2002 de 300 €.
Je recevrai un exemplaire numéroté et personnalisé de I'ceuvre originale de prestige qui sera éditée
par |'association “Une ceuvre de faience”.

Fait a

Le

Signature

ASSOCIATION UNE CEUVRE DE FAIENCE

Je soussigné
Demeurant a

Souhaite participer a :

La commission artistique oui non
La commission technique oui non
La commission communication oui non

ISBN n° 2-914009-11-9
Imp. Repro Systémes Quimper



