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L'exposition « Berthe Savigny » a été inaugurée le 7 avril 2000. L'aide importante et efficace de la
famille de I'artiste nous a permis de réunir dans sa presque totalité I’oeuvre de Berthe Savigny. Le
Musée des Beaux-Arts de Quimper a confié au Musée six ceuvres de Pierre de Belay, frére de
I’artiste. Que son conservateur en chef, André Cariou, soit ici remercié de sa précieuse aide. Cette
collaboration entre un musée public et un musée privé n’est que trop rare pour étre signalée.

Le catalogue de I'exposition, comme |'exposition en elle-méme, connait un franc succés. Berthe
Savigny est certainement I'une des artistes les plus populaires ayant collaboré avec la faiencerie
HB a Quimper, nous nous devions de lui rendre un hommage justement mérité.

La publication du catalogue a été rendue possible grace a la générosité de nos partenaires fideéles,
les agences de Quimper du Crédit Agricole, Gymnasium, Michel Caugant, EDF GDF Services
Cornouaille, I'Espace Culturel E. Leclerc, I'Hotel des Ventes de Brest et celui de Douarnenez, la
Ville de Quimper et le Conseil Général du Finistére. D'année en année ceux-ci nous renouvellent
leur confiance, preuve de la qualité de I'ceuvre entreprise.

Nous renouvelons également notre estime aux indispensables et efficaces partenaires du Musée
de la Faience pour leur soutien sans lequel rien ne serait possible, le Crédit Agricole du Finistére,
le Groupe Eurodif, le Groupe Ducatel, Générali France et Verlingue Assurance. Leur action nous
permet de pérenniser le Musée et ses actions en assurant le rayonnement qualitatif de la culture
bretonne.

L'Assemblée Générale de I'Association se tiendra le samedi 12 ao(t dans la cour du Musée.
Comme il est désormais de tradition, cette réunion sera suivie d'un repas pour ceux qui le sou-
haitent. Nous comptons sur une nombreuse participation.

L'exposition de I'an 2001 sera consacrée a Enrique Marin, artiste contemporain, d’origine espa-
gnole, cbtoyant la Bretagne depuis une trentaine d'années. Nous prouverons, grace a lui, que la
création est d’actualité a Quimper, et qu’elle ne passe pas forcément par le régionalisme, mais la
faience n’est-elle pas universelle ?

Comme nous en avons pris I'habitude, le Musée édite a I'occasion de ses expositions des piéces
d’artistes a tirage limité a cent exemplaires numérotés. Concernant Berthe Savigny nous avons
fait réaliser deux pieces originales n’ayant jamais fait I'objet d’un tirage. Il s'agit tout naturelle-
ment de bébés. Le modeéle en grés est déja épuisé depuis le mois de juin. Quant au modéle en
faience, seuls quelques exemplaires sont encore disponibles.
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14, rue Jean-Baptiste Bousquet - 29000 QUIMPER
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LE TEMPS DES ODETTA

« Sur le disque éclatant de I'Odet élargi... »
Max Jacob

Si nul n'est prophéte en son pays, il arrive néanmoins qu’un esprit averti sache distinguer dans
I'actualité I'événement qui fera date, méme s'il ne retient guere l'attention lors de sa
manifestation. Ainsi en est-il de ce journaliste anonyme qui écrivait ce qui suit dans le quotidien
L'Ouest-Eclair en mars 1926 :

« Quimper, Gres d’art au grand feu

La vieille industrie quimpéroise des faiences de Locmaria vient de faire un pas en avant. Une
nouvelle voie semble ouverte a la céramique bretonne, si nous en jugeons par |'exposition du plus
grand intérét artistique a laquelle la maison Verlingue et Bolloré vient de convier les Quimpérois.
Cette faiencerie, qui n’avait fabriqué jusqu’ici que des grés ordinaires, vient d’inaugurer une
nouvelle production propre, nous semble-t-il, a rénover le genre dit breton.

Quimper, jusqu’a présent, n’avait connu que la production courante : pots, cruches, saloirs..., sans
caracteére ni artistique ni franchement breton. L'essai de production de grés d’art au grand feu qui
vient d'étre tenté et dont nous avons pu admirer les premiers résultats mérite, croyons-nous,
d’étre poursuivi.

La pate de ces grés est en grande partie formée par I'argile de Toulven sur I'Odet. Aprés cuisson
a 1300 degrés, ces grés offrent des irisations, des métallisations du plus bel effet.

Des maquettes de Quillivic, de Mlle Berthe Savigny, de M. Robin : statuettes, figurines, écuelles
bardiques, pichets, etc, présentent la plus riche patine dans les coloris semi-mats.

Cette tentative d'art, qui représente un progrés certain dans la tradition de la céramique locale,
sans sortir de la note foncierement particulariste et bretonne, apporte un élément de nouveauté
qui mérite de retenir I'attention des artistes et ne saurait manquer d’intéresser les visiteurs de
notre vieille cité quimpéroise. »



Cet article de presse est plus important qu’il n'y parait de prime abord. On discute depuis
longtemps de la durée de la période pendant laquelle les gres de la Grande Maison HB furent
réalisés, qu'il s'agisse des statuettes ou des Odetta.

La marque HB Quimper Odetta fut déposée pour la premiére fois en 1922 et on en a, parfois peut-
étre un peu trop vite, déduit que ce dépdt marquait le début de la production des grés d’art. Il
convient de revenir sur cette déduction hative.

Ainsi, la presse de I'époque nous apprend qu’en mars 1926, les premiers essais de gres, qualifiés
de « maquettes » par I'auteur de l'article, étaient présentés au public. Il n‘est nullement fait
mention des vases Odetta et il est permis de penser que la technique de cloisonnement des émaux
n’‘était peut-étre pas encore tout a fait au point.

Ceci est tout a fait cohérent avec les quelques archives retrouvées relatives a I'installation du four
indispensable a la cuisson a 1300 degrés des pieces en gres. Ce four, de marque Coindeau &
Blondeau a Limoges, fut installé dans les anciens ateliers de Porquier, place Bérardier, qui avaient
été achetés en 1918 par la faiencerie de la Grande Maison. Ce four fut vraisemblablement
opérationnel a la fin de 1925 pour que les premiéres fournées réussies soient exposées au début
1926.

Une statuette en grés de Quillivic, signée dans la pate par I'artiste et datée par lui 1925 (cf in fine
la description du « Chien a I’écuelle ») renforce cette hypothese.

Comment placer les Odetta dans la saga des grés ? En toute logique, ils ont d( apparaitre aprés
la manifestation relatée du printemps 1926, soit environ quatre ans aprés le dép6t de la marque.
Le répertoire personnel des modéles Odetta de Jules Verlingue a été publié dans son intégralité,
par I’Association des Amis du Musée de la Faience, en décembre 1999. Rien n’interdit de penser
gu’il fut commencé plusieurs années avant la résolution des problémes posés par I'installation
d’un four spécifique. La technique du décor « tubé » qui est la méme que celle utilisée pour la
réalisation des tracés des grés a été utilisée dés 1918, mais il n"arrive que trés rarement, de trouver
de futurs modeéles Odetta réalisés en faience. Les faienceries de Quimper étaient en retard, en
matiére de grés d’art, par rapport a leurs concurrents. A I'Exposition Internationale des Arts
Décoratifs et Industriels Modernes de Paris, en 1925, les grés de Charles Catteau, 'homme de
Kéramis, sont récompensés. Il était indispensable de combler ce retard.

A linstigation de Jules Verlingue, peut-étre a-t-on engrangé, dés lors que la marque était
déposée, a partir donc de 1922, voire méme avant, des modéles qui ne verront le jour qu’aprés le
démarrage du four ad hoc.

Le Grand prix, obtenu & Paris en 1925, ne contredit pas ces hypothéses. Il fut obtenu pour des
faiences, méme si pour des raisons commerciales évidentes, la récompense est aussi mentionnée
dans les catalogues HB sur certaines pages consacrées aux gres.

Selon toute vraisemblance, les premiers Odetta sont donc sortis des fours de la Grande Maison HB
en 1926. Une chose est certaine : aprés un démarrage, peut-étre laborieux, comme a chaque fois
que I'on utilise une nouvelle technique, la montée en puissance fut rapide. Le répertoire de Jules
Verlingue s'arréte en 1932, lorsqu’il quitte la direction de I’entreprise, et I'on y trouve la quasi-
totalité des Odetta actuellement connus. Par ailleurs, il suffit de regarder les photographies du
stand HB a I"Exposition Coloniale de 1931 (cf. catalogue « Quimper a I'"Exposition Coloniale »),
pour y reconnaitre quelques-unes des plus belles réalisations de Beauclair, Garin et Georges
Renaud.

Mars 1926, mai 1931. En cing ans, I'essentiel de la production des Odetta a donc été décidé. Peu
importe que celle-ci ait été répétée jusqu’en 1939 et qu’elle ait été relancée, d'ailleurs sans succés,
aprés la seconde guerre mondiale, cing a six années ont suffi pour que Locmaria produise
quelques-uns des plus beaux vases en gres de la période Art Déco.

La découverte, page apreés page, du répertoire des Odetta de Jules Verlingue illustre parfaitement
la bréve aventure d'une production inspirée. L'ouvrage comprend quarante-trois pages. Les vingt-
neuf premiéres pages, soigneusement dessinées, sont empruntes d'une certaine sérénité. Au-
dela, on devine davantage de précipitation. Les dessins sont alors progressivement remplacés par
des photos également utilisées pour I'édition des catalogues, mais c’est aussi le moment ou



prennent place quelques-unes des ceuvres les plus caractéristiques de I’Art Déco, grace
essentiellement a Beauclair et Renaud. La derniére piece du répertoire exposé a Paris en 1931, un
vase magnifique de Renaud, figure a la page 33. Les dix derniéres pages, correspondant aux
années précédant le départ du directeur de la faiencerie, verront encore naitre quelques chefs-
d'ceuvre, mais I'aventure s'achéve.

En 1932, lorsqu’il ferme définitivement son répertoire laissé presque a l'abandon dans les
derniéres pages, Jules Verlingue semble ne plus croire a la belle histoire des Odetta. Les artistes
ont, peut-étre, délaissé Locmaria, I'esprit créatif les a peut-étre conduits ailleurs. Quimper, pas
plus que le reste de la France, n'échappe a son époque. L'économie mondiale est en crise depuis
1929 et I'insouciance de 1925 n’est plus de circonstance. Quant a I’Art Déco, depuis la scission de
1929, il cherche un nouveau souffle qu’il ne trouvera pas vraiment dans ses contradictions.

Dans un article de la revue Art et Décoration de 1999 (1), consacré aux céramiques de Quimper,
la « longue période Odetta » est située entre 1922 et 1960. Cette longévité semble exagéree,
méme si quelques piéces ont pu étre réalisées dans les années 50. Il semble préférable de croire
que la quasi-totalité de la production est sortie des fours de la faiencerie HB entre 1926 et 1939,
sans jamais perdre de vue que la création, elle, s’achéve au mieux en 1932.

S'il fallait ajouter un argument supplémentaire a toutes ces considérations, il suffirait enfin de
suivre au fil des années, depuis 1990, I'évolution du marché des Odetta, un marché qui n’échappe
d’ailleurs pas a la tendance de I'ensemble des céramigues quimpéroises des annees 30. Les vases
importants et de qualité irréprochable — ce dernier élément est important — proposés aux
amateurs, tant chez les antiquaires que dans les ventes publiques, sont de plus en plus rares. Une
production importante sur une période longue n‘aurait pas engendré cette rareté et son
corollaire, une cote fortement croissante avec le temps.

Une rareté dont il convient d’ailleurs de ne pas trop se plaindre. Il est dans la nature de I'ceuvre
d’art véritable d’'étre recherchée a la fois pour sa qualité et sa rareté et les vases Odetta, dont le
nom évoque celui de la riviére voisine qui les a vus naitre, sont, a n'en pas douter, des témoins
irréfutables de I'esprit Art Déco a Quimper. Au feu des enchéres, ils n‘ont pas fini de faire parler
d'eux.
Jacques Glérant
Juin 2000

(1) « Vivent les petits Bretons de Quimper » par Marie Boisramé.



“Le Chien a I'écuelle” par René Quillivic,
exemplaire en grés de 1925.

Il était initialement prévu un tirage limité a cent exemplaires du « Chien a I’écuelle » de René
Quillivic. Chaque statuette était accompagnée d’un certificat signé conjointement par |'artiste et
I"éditeur.

Le nombre d’exemplaires réalisés n’est pas connu. Il est vraisemblable, eu égard a la rareté des
pieces mises en vente, que le tirage n’a pas été épuisé.

D’apres les documents d'époque, catalogues et tarifs de la Grande Maison HB, la statuette, haute
de 37 cm, n’était proposée qu’en greés et son prix était fixé a 150 francs en 1931. A titre de com-
paraison, la méme année, la Bigoudéne assise de Robin et la femme au lévrier de Giot, toujours
en gres, valaient chacune 100 francs. Cent-cinquante francs était aussi le prix du vase en grés de
Garin au décor tournant de femmes de I'lle-aux-Moines.

L'exemplaire illustrant ce propos est une épreuve d’essai. A l'intérieur non émaillé de la statuet-
te, sont inscrits le nom de I'artiste et les repéres des deux émaux utilisés pour la décoration de
I'objet. Cette épreuve est signée en creux dans la pate par I'artiste lui-méme et datée par lui 1925.
Elle peut-étre assimilée au « bon a tirer » signés par les peintres pour autoriser le tirage des
estampes des lors que les essais les satisfont. La signature de Quillivic sur I'arriére de la terrasse
n‘apparait généralement pas sur le tirage numéroté puisqu’elle figure sur le certificat joint a la
sculpture.

L'existence de ce chien particulier autorise a rectifier la date de création de la céramique, parfois
fixée en 1927 (cf. « Trois siécles de faience, tome 1 - page 180 et 181).



Il est raisonnable de penser que cette épreuve d’essai a pu étre une des « maquettes » évoquées
dans le journal L'Ouest-Eclair en mars 1926. La cohérence des dates rend cette hypothese pour le
moins plausible.

La statuette figurant dans les éditions successives du catalogue HB au numéro 758 est semblable
a I'épreuve d'essai signée par le sculpteur. Certains exemplaires du tirage numeéroté comportent
un élément décoratif supplémentaire sous la forme d’un petit Breton dessiné en bleu au fond du
bol placé entre les pattes du chien. Cette fantaisie, peu représentative du graphisme de Quillivic,
sied mal a |'austérité du grés, mais sans doute a-t-on voulu, pour des raisons commerciales, insis-
ter sur le caractére breton de I'ceuvre, malgré I'évidence de ce dernier. On ne se défait pas faci-
lement de ses vieux démons.

Avec ou sans Breton au fond du bol, le chien semble attendre I'ame charitable qui aura pitié de
lui et de son ventre vide. Pour la petite histoire, il est amusant de savoir que le sculpteur avait pris
pour modéle la petite chienne de la famille Bolloré. Ce charmant animal n’a vraisemblablement
jamais connu les affres de la faim, mais c'était, a n’en pas douter, un excellent comédien.

Jacques Glérant
Juillet 2000

Sur I'arriére de la terrasse I'artiste a signé et daté
en creux dans la pate, avant I'émaillage de la
piéce. Une signature identique figure tant sur les
certificats joints aux emplaires numérotés que sur
I'ensemble de I'ceuvre gravée de Quillivig, a la fois
peintre et sculpteur.

Le nom de l'artiste et les références des
émaux utilisés ont été inscrits a l'intérieur
de la statuette, sur le grés non émaillé.




MAURICE GODARD
La Croix celtique

Né en 1921 dans la Loire, Maurice Godard a quelques attaches bretonnes : la sceur de son pere,
Madame Cariou, venue du Forez, a en effet créé a Tréboul I'Hotel Ty Mad ou prenaient pension
de nombreux artistes dont le poéte Max Jacob. Et c’était un plaisir pour le jeune Maurice de
passer ses vacances dans les vapeurs de homards a la nage et la chaleureuse atmosphére du lieu.
En 1947, il épouse une jeune quimpéroise, originaire de Tréboul. Les logements faisant défaut
dans le Nord dévasté, il trouve un emploi de mouleur a la faiencerie HB, quitte son travail de
ciseleur-graveur aux verreries de Mommignies en Belgique, et s'installe dans sa belle famille, rue
du Cosquer a Penhars.

A la faiencerie, alors dirigée par Monsieur Clément, il travaille a la table du chef d’atelier Jos
Louch’ouarn. Il voit passer des artistes tel le sculpteur René Quillivic. Sculptant lui aussi des bébés
bretons et des tétes de Christ, il apprécie cette ambiance de travail. Pour parfaire ses compétences
il s'inscrit aux cours du soir de I'école des Beaux-Arts de Quimper.

En 1950 une amie des Godard, Geneviéve Kermorgan, pharmacienne & Quimper, demande a
Maurice de lui réaliser « une croix, toute simple, un peu différente des autres ».

Il réalise alors une croix celtique en platre, sans autre ornementation que les quatre clous. Le
modeéle en faience est cuit a la faiencerie, avec I'accord de Jean-Louis Léonus.

L'objet plait autour de lui. Une deuxiéme croix est réalisée pour une cousine, Geneviéve Jacq, de
Kerfeuteun. Maurice Godard se penche alors sur la question des croix celtiques, lit un ouvrage,
observe les croix que I’on trouve en Bretagne dans les vieux cimetieres. Il se rend compte que le
décor fait I'originalité de chacune. Il compose un dessin de volutes et revoit les proportions, pense
a un modeéle plus agrémenté, réalisé en faience. Il sculpte le premier exemplaire en platre, le
signe du monogramme MG et en tire un moule oU sera coulée la faience. Décorée sous émail, la
croix est cernée de vert, les volutes sont soulignées de jaune d’or. Cette croix mesure 29 cm sur
15,5.

Le directeur, Monsieur Clément, est intéressé par le modéle, donne son accord pour le tirage et
parle d’un pourcentage au créateur.
Sur ces entrefaites, en mars 1951, Maurice Godard est atteint d’'une maladie pulmonaire qui



I'oblige a arréter son travail. Il doit méme impérativement quitter la région pour une contrée
moins humide et prend un repos familial dans le Forez.

Ce faisant, il ne laisse pas seulement la faiencerie mais aussi des activités associatives qui lui
tiennent a cceur. En effet, avec quatre copains dont Jean Hélaouet et Fanch Boué, il est membre
fondateur de la Cité des Abeilles, selon le systéme des Castors, ils solutionnent les problemes de
relogement de I'aprés-guerre. De formation technique, il est chargé de la direction des travaux
sur le terrain.

Un terrain est acheté a la Terre Noire, sur la commune de Penhars, a proximité de la route de
Douarnenez. Grace aux cotisations des adhérents, 100 maisons seront bientdt baties.

Quelques années plus tard, rétabli, Maurice Godard revient en vacances dans la région et se rend
place Saint-Corentin, au magasin Art de Cornouaille, I'un des revendeurs de la faiencerie HB. Il y
voit la Croix celtique dans d’autres coloris, avec des émaux aux couleurs des rubans de Plougastel.
La vendeuse la lui présente sous le nom de « Croix Quillivic ». Le personnel de la faiencerie a
changé. On ne se souvient plus de Maurice Godard. La direction lui remet néanmoins quelques
croix du modele répertorié sous le n° 108 du catalogue HB.

Devenu secrétaire de Mairie a Rozier-en-Donzy, petit bourg du Forez, aujourd’hui retraité, il est
cependant fier de cette participation au patrimoine de la faience de Quimper.

Monik Poncet-Godard

NDLR La croix celtique de Maurice Godard a également figuré au tarif de la manufacture HB sous le nom de « Croix Le
Pape », artiste ayant également collaboré avec la faiencerie.

Le monogramme de Maurice Godard

Maurice Godard a travaillé
a la Faiencerie HB
de septembre 1947 a avril 1951.



AVIS DE RECHERCHE POUR UNE VIERGE DE MISERICORDE

Les statues de vierges et de saints ont toujours occupé une place importante dans I'ceuvre des
faienceries de Quimper. Objet de nombreuses études, dont le remarquable ouvrage de Laurent
Cahn, paru en 1990, le sujet n'est pas, pour autant, épuisé.

A ce propos, la statuette présentée ci-dessus conserve a ce jour son mystére quant a son origine.
Il s'agit d’'un grés acheté a Quimper il y a une dizaine d’années. L'aspect du matériau, sous le socle,
est semblable a celui des grés de Quimper. Haute de 44 centimeétres, dont 8 pour le socle de 15
centimétres de diamétre, cette piece ne comporte aucune marque ou signature.

La force du symbole est surprenante. La vierge, dont l'auréole se forme dans la coiffe d'une
femme du Trégor, présente son fils, minuscule et blanc, crucifié sur une ancre de bateau. La puis-
-sance des bras permet a la vierge de supporter sa lourde charge avec une sérénité qu’accentue la
parfaite symétrie de I'ceuvre. Sur les anciens voiliers, I'ancre de miséricorde, la plus lourde de
toutes, était I'ultime espoir, I'ancre jetée a la mer en dernier dans le gros temps, celle dont la
tenue sur le fond déciderait du sort des marins.

Ne pas connaitre |'auteur d’une telle ceuvre est a I'évidence regrettable. L'exécution du drapé et
les libertés prises avec I'anatomie font penser aux statuettes profanes de Giot. Le visage de la vier-
ge, l'auréole verticale sur I'arriére de la téte et la rigueur de I'ensemble sont a rapprocher des
ceuvres religieuses de Bachelet, tant a Quimper qu’a Nancy. Le mystére demeure.

La forme de la piéce, avec son important socle parfaitement circulaire, permet d’'imaginer qu’el-
le pourrait étre la réduction d’une statue érigée quelque part sur la cote Nord de la Bretagne
dans les années 30.

Si cette statuette rappelle a un lecteur un monument rencontré en Bretagne, ou ailleurs, ou des
documents relatifs a I'ceuvre, qu’il soit par avance remercié des renseignements qu’il pourra com-
muniquer a I’Association des Amis du Musée de la Faience.

Jacques Glérant
Juillet 2000



PRECISION AU SUJET DES DECORS COLONIAUX DE Mlle HERVE

Caveliat M™ Hervé
Service a gateau tahitien, 12 assiettes Service a gateau tahitien

A la page 27 du catalogue « Quimper a I'exposition coloniale », nous avons reproduit une assiette
a décor tahitien que nous avons attribué a Jeannette Hervé. Nous tenions cette information du
catalogue de I'exposition « Quimper trois siécles de faiences ».

La carte postale éditée par la manufacture Henriot lors de I'exposition de 1931 ne mentionne que
« Mlle Hervé », sans aucune précision de prénom.

Le fils de Pierre Cavellat nous écrit ceci :

« Page 27 il est fait état d’une assiette a décor tahitien attribué a une Jeannette Hervé « peinteuse
aux faienceries ». Je pense qu'il y a la une erreur. J'ai en effet toute raison de croire qu'il sagit
d’Anne Hervé, cousine germaine de mon pére, qui a I"époque vivait a Tahiti, son pere étant
administrateur des Tuamotu. Cette jeune femme dessinait et peignait. Elle était en relation
étroite avec son cousin. Ce dernier I'aura entrainée a dessiner quelques motifs de service a
gateaux et déjeuner. Elle est devenue, en 1936, I'épouse du graveur parisien Jacques Boullaire ».
La correspondance d’Anne Hervé a Pierre Cavellat nous apporte un éclairage supplémentaire.
Ainsi dans sa lettre du 9 novembre 1929, de Papeete, elle précise « Certainement je vais préparer
des modeles pour ton faiencier. C'est trés chic ce machin la». Puis suivent des commentaires sur le
fameux vase Tiki auquel Cavellat a mis des pieds au grand dam de sa cousine.

Dans un autre courrier en date du 15 janvier 1931, d’Apataki, elle aborde toujours le chapitre
« faience et céramique » et joint le dessin que nous reproduisons. Pierre Cavellat se servira de ce
modéle pour son service & gateaux tahitien. De plus elle évoque un service a gateaux et un service
a thé.

Je tiens a remercier M. Cavellat fils pour ces intéressantes précisions.

Bernard Jules Verlingue

AR

A2
E

ekt "
Do sy




ROBERT CLEVIER
Né le 21 mai 1952 a Quimper

Photo Pierre Boussel - AFP

LA DANSE ET LARCHITECTURE

Du point de vue du style, les danses bretonnes m’émeuvent, en particulier celles qu’on appelle
« plinn », peut-étre par leur gaucherie méme - les classiques diraient leur vulgarité. Solidité de
I'ensemble et imperfection formelle de chaque pas coexistent sans facon ; quoi de plus étonnant
que cette combinaison aléatoire de libertés formant un son, une figure ?

Je vois un spectacle, une technique de retenue, et une jubilation qui de facon irrésistible attire
ma participation. Les danseurs érigent un mur vivant de lumiére.

Quelques-unes des sculptures que Bernard Verlingue a bien voulu retenir pour I'exposition de cet
été tendent naturellement au monumental, au collectif.

Les marins aussi tanguent, et roulent. Aujourd’hui, c'est en creux que se présentent nos ports ;
dong, je travaille, j'attends, j'espére.

Robert Clévier
16 juillet 2000
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