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L'Assemblée Générale de I’Association s’est tenue, comme a |'accoutumée, dans la cour du Musée le
14 aoidt 1998. Le soleil était au rendez-vous, ce qui malgré tout a été un phénoméne relativement rare
I'été passé.

Nous avons évoqué |'exposition Porquier-Beau se tenant au chéteau de Quintin. Une souscription a été
lancée en vue de la publication d’un catalogue reprenant les 450 piéces exposées. La commercialisa-
tion de ce catalogue dégagera un bénéfice. Une convention a été passée entre les préteurs et la SARL
Chéteau de Quintin. L'Association, dont certains membres ont activement participé & I'élaboration du
catalogue, touchera pour service rendu, une partie de ce bénéfice. Ceci nous aidera dans nos publica-

tions & venir.
Souhaitez-vous que nous organisions cefte année un voyage & Quintin 2 Si oui & quel moment 2

Nous avons longuement débattu de la cote du Quimper. Vous lirez avec plaisir, nous n’en doutons pas,

I"article que consacre Jacques Glérant & ce sujet.

Conformément & la demande de certains membres la candidature de Marc-Antoine Ruzette au poste de

secrétaire adjoint du bureau, a été mise aux voix. Ce dernier a été élu a 'unanimité des présents.

U'exposition thématique “Goudie céramique ” a rencontré un vif succés et nous incite a récidiver dans la
voie d’expositions futures vous présentant des artistes contemporains. Nous vous rappelons que le Musée
a édité, et diffuse cinq créations de Goudie. Vous découvrirez la derniére, “paysan dans un champ de
blé ” dans ce bulletin. Dans le méme ordre d’idée nous vous présentons également une création
d’Enrique Marin, artiste d’origine espagnole, la “fiancée bretonne ”. Enrique Marin avait concu cette
piéce en 1990 chez Keraluc. N'est-ce pas la la meilleure fagon de vous annoncer I'exposition théma-

tique qui lui sera consacrée au Musée en 2001 2

Le montage de I'exposition “Mes plus beaux Quimper ” progresse et nous tenons & remercier les
collectionneurs qui ont répondu nombreux & notre appel. Le catalogue de cette exposition est en
cour d’élaboration et se présente sous les meilleurs hospices.

En ce début d’année nous renouvelons notre estime & nos partenaires fidéles et efficaces pour leur sou-
tien, le Crédit Agricole du Finistére — Jean D’Herguet, Jean-Pierre Tallec — le Groupe Eurodif — Générali
France — Verlingue Assurance. Leur aide précieuse nous permet d’assurer la pérennité du Musée, mettant

en avant le patrimoine d’une région qui nous est chére. |
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REMARQUES SUR UN CHOIX BIEN CORNELIEN

Choisir les deux plus belles piéces de sa collection | Quelle angoisse | Demande-t-on & une mére de
désigner le plus beau ou le plus intelligent de ses enfants 2 Et encore, notre progéniture se compte la plu-
part du temps sur les doigts d’une main alors que nos collections comprennent quelques centaines de
piéces, voire d’avantage, qui sont foutes comme un enfant. Chacune nous parle et raconte sa propre his-

toire.

N’abusons pas, toutefois, de la comparaison. Ma famille est primordiale et ma collection une passion
raisonnée, & défaut d'étre toujours raisonnable. Or I'exercice de sélection et de classement qui est pro-
posé, a de grandes vertus. Il m’oblige & réfléchir au résultat atteint, & faire le bilan du temps que i’y aie
passé, & évaluer les choix que j'ai fait, les opportunités que j‘ai pu saisir, et & apprécier I'évolution de
mes goits. Et puis, il a le mérite d’étre concret. Ma collection virtuelle, faite des piéces que je n'ai pas
(encore) trouvées ou pour lesquelles je n'ai pas “craqué “, est, bien entendu, beaucoup plus belle que
mon accumulation actuelle. Le plaisir de participer & cette exposition devient peut-ére un exutoire et une
compensation & la réalisation de ce Musée imaginaire qui ne sera jamais ni le mien, ni celui de

quiconque.

Quels critéres vais-je adopter, comment vais-je choisir mes deux plus belles piéces parmi cet ensemble
de “choses rares ou choses belles ici savamment assemblées qui incitent |'ceil & regarder, comme jamais

encore, toutes choses... “1 qui forment ma collection 2

Passons rapidement sur les critéres chronologiques. Curieusement je ne sais plus quelle est la premiére
piéce de ma collection. Elle devrait m’étre chére, mais je n'ai pas le souvenir de I'avoir acheté ou recu
en cadeau. Ce devait &tre un bol ou une assiette trouvée dans un placard familial et qu’une grand-mére
m’a gentiment permis de garder, en se demandant quelle lubie me prenait. Elle ignorait que 'emportai
également un virus.

la premiére piéce achetée, je nen parlerai pas non plus. Mes acquisitions, au tout début, sont
consternantes. L'or que je croyais tenir entre mes mains n’était que du vil métal, affligeant de banalité,
quand ce n’était pas simplement de la “drouille ” que I'on m’avait refilée. En fait beaucoup de numéros
de cette période d’apprentissage ont été revendus ou échangés.

La derniére piéce acquise retient d’avantage mon attention. Elle est rare puisqu’elle vient compléter
un ensemble déja bien fourni. Elle est de qualité car comme beaucoup, j‘évite les féles, égrenures et
autres défauts. Elle est intéressante par son décor, sa marque, sa période de fabrication, son originalité.
Mais surtout, je la découvre et elle me plait beaucoup. Elle correspond & mon goit formé par des années
d’expérience. Certes, il est un simpliste de préférer la benjamine sans considérer ses ainées, mais je crois

que mon choix se portera vraisemblablement sur une piéce récente.

Avancons dans la réflexion.

Je vais d’abord me limiter aux piéces signées indiscutables. Je ne tiens pas & alimenter les polémiques
avec les organisateurs ou mes amis collectionneurs. Tant pis pour quelques curiosités ou raretés XVllléme
qui me tiennent & coeur. Nous débattrons des difficultés de |'expertise & une autre occasion.

J'élimine également, non sans regrets, des piéces qui individuellement sont frop modestes et qui ne
prennent leur intérét et leur valeur qu’en regard d’autres éléments de la collection. Aucun de mes pichets

n’est par lui-méme remarquable ; le lot, & mon golt, a de I'allure mais ce n’ait pas la régle du jeu.
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Par obligation j'exclus les “piéces détachées “. Des botaniques, quelques assiettes de Mathurin
Méheut ou de Jim Sévellec sont toujours belles. Nous en verrons, sans aucun doute. Elles prennent cepen-
dant tout leur intérét dans un service complet ou presque. La beauté de chacune est mise en valeur par
I'harmonie et la variété de I'ensemble. C'est un vrai régal. Hélas | Ma collection est comme la plus belle
fille du monde...

Fautl alors retenir d’emblée une piéce “qualité Musée “, un de ces magnifiques Porquier & scéne bre-
tonne, un groupe des Seiz Breur ou un splendide décor rouennais 2 J'hésite un peu car certaines ne me
font plus palpiter, si tant est que j'en posséde & ce niveau de qualité. Que leurs bienheureux proprié-
taires me pardonnent, mais j'ai trop souvent vu le plat & la guivre ou certains Odetta, pour m'y attarder
longtemps. Toutefois, & défaut d'un autre critére, je retiendrai ce choix non seulement parce que la valeur
marchande et I'opinion générale le légitiment mais aussi parce qu'il illustre le mieux le talent, la spécifi-
cité, le génie des faienciers de Quimper.

L'alternative, comme le suggére Paul Valéry, est évidemment dans I'originalité et la rareté. Surtout si
la beauté s'allie & la curiosité. Ce n’est pas toujours le cas. Un nuancier est passionnant, mais est-ce réel-
lement une belle piéce 2 Un défaut comme une couverte bizarre, une larme de potier ou bien un essai
par exemple, accroissent-ils la séduction de la piéce 2 Chaque collectionneur en jugera par lui-méme.

Pour ma part j’ai un faible pour cette approche. J'aime les assiettes avec des petits bretons en pan-
talons et pas en bragou braz, les objets publicitaires un peu élaborés, les piéces dans le godt de Nevers,
Moustiers, Gien, La Rochelle, Iznik, Delft..., les Bretonnantes, les militaires francaises ou allemandes (pas
toutes, I'intérét historique ne doit pas faire oublier la qualité esthétique) et les productions pour compte
de fiers.

Ah | Que le choix est difficile. Ma sélection représente pour le moment une famille plutét nombreuse.
A ce stade, ma métamorphose initiale garde son sens. Messieurs les organisateurs peut-on vous propo-
ser nos cing ou six plus belles piéces 2 Quant & la composition de cette sélection, vous la découvrirez le
prochain été. Elle servira de prétexte & cet autre intérét essentiel et cet irréductible plaisir de ma collec-
tion : en parler.

1 Paul Valéry, sur un des frontons du Trocadéro.

Guy Perrier,
Amateur parisien.



QUIMPER : LA RANCON DE LA GLOIRE

Les comptes rendus des ventes publiques de céramiques — faiences et grés — de Quimper, tant dans
P

la presse spécialisée que dans les quotidiens, soulignent le niveau élevé de certaines enchéres et

quelques observateurs s’en sont émus, justifiant celles<i par des considérations conjoncturelles, voire par

des manceuvres plus ou moins artificielles des artisans du marché.

Certes on peut regretter que la cote de certaines piéces écarte les clients les moins fortunés des salles
de ventes mais il en est ainsi de 'ensemble du marché de I'art. Ne fautil pas au contraire se réjouir de
voir ainsi la production quimpéroise dans ce qu’elle comporte de création véritable, entrer en force dans

ce marché complexe.

Condor, Marius Giot HB Quimper : La Mendiante, René Quillivic, HB Quimper ;
La Paludiére a la Béche, Jorg Robin, HB Quimper.

Le marché de I'art est irrationnel. Un bronze, une peinture ou une vieille automobile ne valent que le
prix que les acheteurs sont préts & payer pour acquérir 'objet de leurs désirs, par amour de celui<i ou...

pour spéculer. Quimper, en prenant sa place dans cette aventure, en subit les régles.

Les céramiques de Quimper ont été longtemps méprisées par les amateurs, qualificatif préférable &
celui de collectionneur (le premier choisit avec discernement, le second amasse, mais on peut néanmoins
parler de la collection d'un amateur). Il faut relire & ce sujet des ouvrages rédigés il y a vingtcing ans
par des spécialistes. Sur un ton péremptoire, Quimper était expédié en quelques lignes. Ses manufac-
fures n’avaient fait que copier maladroitement Rouen et Nevers. Ses faiences ne présentaient donc aucun

intérét et on ignorait les grés.



En 1992, Hubert Besacier écrit dans son ouvrage “porcelaines — Faiences ” (Jacques Damasse
Editeur) : “ Avec la série Odetta, Quimper produisit quelques-uns unes des plus belles piéces de grés
modernes de la période Art Déco ”. Dans ce livre, Quimper est au méme niveau que Sévres, Nevers,

Gien et Limoges.

Aujourd’hui, Quimper prend tout naturellement sa place au Panthéon des céramiques des céramiques

d’art. Faut-l alors s'étonner des prix enregistrés 2

La valeur d’une ceuvre d'art sur un marché plus passionnel que rationnel n’est cependant pas le pro-
duit du hasard. Elle dépend de critéres objectifs ou subjectifs, comme toute évaluation humaine d'une

activité créatrice.

Les paramétres objectifs sont essentiellement I'authenticité, la qualité et la rareté de I'ceuvre. Ces frois

critéres devraient étre les éléments constitutifs principaux du prix mais il en est rarement ainsi.

L'authenticité des céramiques de Quimper n’a pas d ce jour posé de problémes majeurs. Les experts
savent en général identifier les piéces anciennes dont 'origine n’est pas repérée par des marques. lls
connaissent également les imitations anciennes, non dénuées en général de valeur marchande, et les
copies récentes sont trop grossiéres pour étre confondues avec des originaux. Cependant, rien ne per-
met de croire a la pérennité de la situation et, dans la mesure ou les prix sont a la hausse, la contrefa-

con peut devenir rentable. Il convient de rester vigilant.




L'appréciation de la qualité dans la formation du prix est plus délicate que celle de I'authenticité.
Depuis longtemps, Quimper a mis sur le marché des piéces parfaitement réussies et d'autres d’une fac-
ture médiocre. Si pour des considérations commerciales, il est normal de tenter de vendre & bas prix des
piéces présentant des défauts, qualifiées “second choix ”, cette pratique est évidemment regrettable lors-
qu’elle est étendue aux créations artistiques. L'ceuvre d’art ne supporte pas la médiocrité. Aussi, les ama-
teurs doivent-ils rester insensibles aux discours de certains marchands, peu scrupuleux ou ignorants,
racontant au client potentiel que les coulures importantes de certains grés étaient voulues par le faiencier
alors qu'il est en présence d’une piéce ratée. Il faut insister sur ce point : un méme modéle peut concer-
ner une piéce de grande valeur et une autre ne méritant pas d’étre achetée & vil prix. L'expérience doit

permettre & chacun, aprés avoir commis quelques erreurs, de séparer sans risque le bon grain de l'ivraie.

Reste un troisiéme élément objectif & prendre en considération : la rareté. Il y a une dizaine d’année,
on pouvait encore croire que les céramiques artistiques de Quimper étaient nombreuses. Peu appréciées,
voire méconnues, elles demeuraient longtemps chez les marchands qui ne parvenaient pas & s’en défai-
re, on pouvait les croire innombrables. Leur quasi-disparition en dehors des ventes publiques prouve

qu’en réalité la production artistique fut faible.

Les faiences et grés d’art étaient coliteux & produire, donc chers & la vente, et peu diffusés faute de
circuits commerciaux efficaces. Curieusement, on sait peu de choses sur le volume des productions des
années trente, faute d’archives, tant chez HB que chez Henriot. M&me les éditions numérotées nous ren-
seignent peu, les tirages ayant été pour la plupart abandonnés en cour de fabrication, faute sans doute

d’acheteur en avance sur leur époque. A fortiori, qui peut dire ce qui se passait chez Porquier-Beau...

Si & une production limitée, on ajoute la casse considérable résultant de la destruction massive de
grandes villes de I'Ouest pendant la seconde guerre mondiale, on peut penser que I'art de Quimper est

une denrée rare et qu'il faudra en conséquence en payer le prix.

Authenticité, qualité, rareté autant d’éléments justifiant le prix de I'ceuvre d’art. Tout n’est cependant
pas expliqué par ces trois paraméires. L'art n’est pas le résultat d’un raisonnement et les prix que consen-
tent les amateurs pour en posséder les produits se forment aussi en considération d’autres critéres essen-
tiellement subjectifs. Trois semblent prépondérants, I'intérét du sujet, la notoriété de I'artiste et... la mode.

Cette derniére, englobant souvent les deux autres paramétres, est aussi déterminante qu’irrationnelle.

L'intérét du sujet d'une faience ou d'un grés pése lourdement sur les enchéres des ventes publiques et
les marchands savent au premier coup d'ceil distinguer ce qu'ils vendront vite de la piéce dont ils se défe-
ront difficilement. Il y a dix ans, les sujets folkloriques avaient une cote plus forte en Bretagne qu’a Paris
et les poteries abstraites des années trente trouvaient plus vite preneur & Paris qu’a Quimper. Ce phé-
noméne n’existe plus. La rareté des belles piéces conduit marchands et amateurs & se déplacer d’avan-

tage et les mémes acteurs se retrouvent & Morlaix, Brest ou Drouot.

La notoriété des artistes peut influencer sur le prix d’une céramique. Une piéce ancienne signée Alfred
beau ou Michel Bouquet attirera forcément des connaisseurs et les piéces Art Déco de Quillivic ou Garin
auront le supplément d’ame justifiant de fortes enchéres, mais il convient d’étre prudent en ce domaine,

tant de piéces magnifiques, au dix-neuviéme et au vingtiéme siécle, étant demeurées anonymes.



Enfin, il y a la mode. Il y a vingt ans, les amateurs de Quimper s’attiraient plus de quolibets que de
compliments. Certains se plaisent & rappeler, avec une pointe de nostalgie, I’heureux temps oU les mar-
chands se débarrassaient pour trois fois rien de ces curieuses potiches Odetta qui ne ressemblaient guére
& du Quimper... Il ne faut pas s'étonner outre mesure. Le mobilier Louis XV, les bronzes de Barbedienne
et les pates de verre ont aussi connu le purgatoire. Certaines peintures ont séjourné longtemps dans les

greniers avant de connaitre des cimaises prestigieuses.

Aujourd’hui, Quimper est apprécié sur les deux rives de |'Atlantique et cela est d’autant plus intéres-
sant que les achats ne sont pas les mémes sur les deux continents, le marché américain s’intéressant
d’avantage aux faiences populaires que le marché frangais. On ne peut aujourd’hui affirmer que le mar-
ché d’outre-Atlantique influe fortement sur les enchéres concernant I'essentiel de la production artistique
de Porquier-Beau et celle des années trente. Loin d’étre un handicap, la reconnaissance internationale
est une consécration. Comme le furent I'exposition de 1990, I'ouverture du Musée de la Faience et les

ouvrages publiés en France et aux Etats-Unis depuis vingt ans.
Et les prix dans la perspective d'une évolution de marché 2

Une remarque s'impose : les prix élevés ne constituent pas un phénoméne réservé aux récentes
enchéres. En 1990, un plat “a la guivre ” & décor Rouen était adjugé 60.000 francs, bien que dépour-
vu de marque, et une femme du Fouta-Djallon par Anna Quinquaud, exemplaire de qualité mais loin
d'étre unique, était emporté le méme jour pour 50.000 francs (Douarnenez, 15 juillet 1990). Aprés
I'Exposition du Tricentenaire, on pouvait craindre la retombée d’un enthousiasme passager. Il n’en a rien
été. Les piéces importantes mises sur le marché sont trop peu nombreuses et les amateurs demeurent aux
aguets. Une assiette “botanique ” PB & décor de vigne a récemment atteint 11.500 francs et un grés de
Garin, 35.500 (Douarnenez, 7 juillet 1998).

Il est difficile d’avoir des certitudes sur I'évolution future du marché. Cependant, sauf conjoncture éco-
nomique catastrophique, le marché de I'art en général poursuivra sa route et, dans ce vaste ensemble,

Quimper posséde des atouts indéniables.

Primo, le marché des céramiques d’art est globalement un marché sérieux, une sorte de club ou il
n‘est pas facile de pénétrer — Quimper en a longtemps fait les frais — mais o0 I'on évite les sautes d'hu-
meur, oU, dans le temps, les prix ont une signification. Il peut &tre comparé & celui de la gravure, si dif-

férent du capricieux marché de la peinture.

Secundo, dans un monde difficile, tenté par des alliances et des fusions souvent et & juste titre mal
ressenties, les régionalismes cherchent & se faire mieux connaitre et rencontrent de fort courants de sym-
pathie. Parallélement, |'universalisme permet une audience plus vaste. Plus que d’autres, la faience de
Quimper peut se réclamer des deux aspirations. Ainsi un décor PB & base de fleurs ou de fruits, une sta-
tuette de Robin, Nam ou Giot, un vase de Beauclair, le “service de la mer ” de Méheut, possédent un

caractére universel et sont en méme temps indiscutablement des éléments de I'art breton.

Si a toutes ces considérations s'ajoute I'indéniable attrait de la Bretagne a travers la France et au-
dela de ses frontiéres, toutes formes d’arts confondues, on ne peut croire & des effets de modes passa-

gers et il est permis de penser que les cours des céramiques de Quimper, bon an mal an, demeureront



soutenus, voire a la hausse pour les ceuvres trop souvent sous-estimées, felles les grés Odetta et les
faiences blanches HB ou Henriot. 4

Un expert incontestable écrivait il y a quelques mois “Quimper est une céramique typique ”
(Association des Amis du Musée de la Faience - bulletin N°9) et assurait que ce qui fit sa faiblesse hier
fait sa force aujourd’hui. Typique, parce qu’d la fois ancrée dans un patrimoine régional et dans une cul-
ture artistique universelle, cette céramique n’a pas fini de faire parler d’elle. Et le montant des enchéres

aussi.

En résumé, Quimper était victime d’une injustice, la voici réparée. On avait oublié pendant des décen-
nies que Bachelet, Creston et Méheut exposaient & la méme époque que Buthaud et Mayodon au célébre
Salon des Artistes Décorateurs. Il ne faut pas donner trop d’importance aux stériles querelles des mar-
chands - les marchands se sont toujours querellés — et aux humeurs changeantes du CAC 40 pour se
réjouir de I'essentiel : la céramique de Quimper a pris sa place — peut-&tre un peu vite, mais elle était en

retard — dans le marché de I'art. Et 'art n’a pas de prix.

Jacques Glérant
Quimper, 20 octobre 1998



Marius Giot, Femme au lévrier, HB Quimper



LES EDITIONS DU MUSEE DE LA FAIENCE

ENRIQUE MARIN
La "Fiancée Bretonne"

Né & Séville en 1935, Enrique Marin quitte son Espagne natale et s'installe & Paris en 1958. Cette
année, il découvre la Bretagne qu'il cétoie réguliérement depuis.

L'examen de son ceuvre ne révéle pas que cette région, avec laquelle il a des attaches et des liens affec-
tifs forts, soit une source d'inspiration majeure. Toutefois, ses séjours estivaux dans la ferme du "Haut-
bois", depuis 1972, lui ont dicté quelques ceuvres bretonnes ou transparait la proximité de Pont-Aven.

Enrique Martin est avant tout un montreur d'images dont |'univers est sans frontiére. En Basse Bretagne,
on pourrait encore le qualifier de fermaji, appellation autrefois donnée aux projectionnistes itinérants
dont le nom est issu de la bretonnisation du mot lanterne magique. Tout comme eux, il apporte le bon-
heur et le réve.

Son monde est thédtral, un monde plein d'illusions, une gigantesque scéne, sorte de Commedia del Arte
des temps modernes. Dans cet univers de marionnettes, Enrique Martin fire les ficelles. Il sait &tre enjoué
comme il peut étre grave.

Artiste talentueux, pluridisciplinaire, il a su donner les moyens techniques & son expression. Il peint, il
grave, il sculpte avec le méme bonheur, la méme aisance. Il découpe et déchire, avec adresse, les cato-
logues de ses expositions, assemble et colle ces petits morceaux de papier donnant ainsi naissance d de
nouvelles ceuvres issues des anciennes.

A partir de 1986, il s'intéresse a la céramique. En 1990, dans les ateliers quimpérois de Keraluc, nais-
sent plusieurs faiences, parmi elles la "Fiancée Bretonne". Cette piéce est née du détournement d'une
gourde a eau, sur laquelle il a élaboré la téte d'une fouesnantaise & la coiffe de dentelle ajourée. Le
galbe de cette gourde & eau recréait parfaitement les formes généreuses, callipyges, qu'arborent ces per-
sonnages féminins.

La fiancée somnolait depuis. Le projet de I'éditer & I'occasion du XXéme anniversaire des Semaines
Musicales de Quimper a été décidé en 1997. Ce projet de diffusion d'ceuvres d'artistes a tirage limité
fait partie des activités du Musée de la Faience depuis déja quelques années. Un atelier, dons?‘encein-
te du Musée, est mis & disposition des artistes qui bénéficient ainsi d'une assistance technique. L'édition
de la "Fiancée Bretonne" n'est qu'un premier pas vers une exposition consacrée aux créations céra-
miques d'Enrique Martin en 2001.

Bernard Jules Verlingue
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LES EDITIONS DU MUSEE DE LA FAIENCE
ENRIQUE MARTIN

ENRIQUE MARIN

"La Fiancée Bretonne"
Faience polychrome, h = 46 cm, | = 20 cm, portant la signature " @ pour le Musée de la
Faience"
Tirage limité & 100 exemplaires numérotés.
Cette piece est exécutée par la Faiencerie d'Art Breton & Quimper. gl
Vente exclusive dans la boutique du Musée ou par correspondance au prix de 1 900 Francs.
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LES EDITIONS DU MUSEE DE LA FAIENCE

ALEXANDER GOUDIE

" Paysan dans un champ de blé"
Faience polychrome, H = 50 cm, L = 33 cm, P = 22 cm, tirage limité & cent exemplaires numérotés.

Chaque piéce est signée " QM{ pour la Musée de la Faience" |

wyng @ A
Vente exclusive dans la boutique du Musée ou par correspondance au prix de 10 200 Francs.



MARC-ANTOINE RUZETTE NOUS COMMUNIQUE CECI :

“ En primeur pour le bulletin, voici les dépéts des marques PB et AP par Alfred Beau et Madame veuve
Adolphe Porquier en 1898, peu avant le début du procés avec la manufacture Pouplard Béatrix de
Malicorne. Il est curieux de constater que la marque AP est uniquement peinte sur des faiences “popu-
laire ” au petit breton ou sur la statuaire.

Nous recherchons le contrat passé entre Mme Porquier et Alfred Beau afin de mieux comprendre. Ces
P q
pices, sans doute réalisées & la méme période, ne nécessitaient pas I'intervention d’Alfred Beau.

Catalogue de I'Exposition Porquier-Beau au chateau de Quintin.

La préparation est en bonne voie. Les textes ont été achevés au Musée par Bernard Verlingue, Marc-
Antoine Ruzette et Me et M. Cornilly peu avant Noél.

La mise en page est en cour & I'atelier des Remparts & Guingamp. La maquette sera examinée & la mi-
janvier avant publication.

Il est intéressant de souligner que la souscription finance entiérement I'ouvrage et qu’un bénéfice est &
prévoir pour |'Association des Amis du Musée. ”
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