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Le mot du Président

Voici le premier numéro du Bulletin des « Amis du Musée
de la Faience de Quimper ».

Nous souhaitons que, par sa qualité, il va intéresser
amateurs et collectionneurs. llva égalementcontribuer
a mieux faire connaitre ce Musée Jules VERLINGUE
(un Musée de la Faience s’'imposait a Quimper) qui, par
saconception originale etrationnelle, larichesse de ses
collections, des expositions de haut niveau et une
gestion dynamique, s’est déja en peu de temps taillé un
beau succes et prend une place de choix dans la vie
culturelle de la Cité du Roi Gradlon.

Jean COROLLER

Association des Amis du Musée de la Faience
14, Rue Jean-Baptiste Bousquet 29000 Quimper 98.90.12.72



René-Yves CRESTON (1898 - 1964)
ARTISTE MILITANT ET RENOVATEUR

René-Yves CRESTON en mission sur le
" POURQUOI PAS ? * entre 1930 et 1933.

Haut-Breton, R.Y. CRESTONestné
a Saint-Nazaire le 25 Octobre 1898.

Ses études secondaires commen-
cées chez les Fréres a Ancenis,
puis achevées au collége
A.BRIAND de sa ville natale, il entre
a ’Ecole des Beaux-Arts de Nantes
en1919. Admis a ’Ecole des Beaux-
Arts de Paris en 1923, muni d’une
bourse d’étude de la ville de Saint-
Nazaire, il s’inscrit a I'atelier de
peinture de Monsieur CORMONT.
Au-dela des programmes d'ensei-
gnement qui sont ce qu’ils sont, il
s'intéresse aux modes artistiques
sans se mouler a l'une delles et

marque sa préférence pour une
approche des gens de son pays, ce
gui n’exclut pas la politique.
N’oublions pas la naissance du
mouvement «Breiz Atao» en 1919,
au départ régionaliste, mais qui
durcira progressivement sa doctrine
pour devenir autonomiste en 1927. 1|
se sent concerné par les militants du
mouvement qui veulent doter la
Bretagne d’un pouvoir régional
capable de prendre en compte la
gestion de son avenir, se réservant
le domaine artistique.

Encore éléve aux Beaux-Arts de
Nantes, il choisit en 1921 le Salon de La



Nationale pour y exposer ses premiers
travaux et récidive en 1932, 1933 et
1934, sans pousser plus en avant.

L’atelier qu’il loue rue Campagne-
Premiére a Paris en 1923 devient
rapidementunlieude rencontred'artistes
ouvontseretrouverJorjROBIN, sculpteur
etcamaradedeclasse, YouennDREZEN
bigouden qui se lancait dans la littérature
joumalistique, et Jakez RIOU le poéte
vagabond de Lothey. lIs allaient former
une équipe d’amis et le resteront jusqu'a
la fin de leurs jours.

Un fait important qui aura des
répercussions sur sa carriére, sera la
rencontre au printemps 1923 de la
loudéacienne Jeanne MALIVEL, peintre
et décoratrice. S’étant retrouvés au
Pardon du Folgoét en septembre, ils
furent émerveillés par les magnifiques
costumes portésparlesprocessionnaires
et une idée commune s'imposa a eux :
comment maintenir cette tradition des
costumes en les intégrant dans la vie
présente ? C’est ainsi qu’un projet de
«Journal de Modes» fut lancé.
Chaque numéro renfermerait des
patrons de cou-

financiers. Ce seranéanmoinsle premier
pas annonciateur d’un projet plus
ambitieux, la création d’'un groupe
d'artistes engagés dans la rénovation de
lart breton qui perdait ses traditions et
son &me, par le fait d’artisans ayant un
savoir faire mais ignorant les richesses
du fond décoratif celto-breton, et d’'un
publicenclinasecontenterde caricatures
de la tradition bretonne. Ce sera
IAssociation des Seiz Breur (Les sept
freres) opérationnelleen 1923, composée
de J. MALIVEL, R-Y et Suzanne
CRESTON, son épouse, Jorj ROBIN,
Pierre ABADIE-LANDEL, peintre
décorateur a Paris et voisin d’atelier de
CRESTON, Charles LEPART, artisan a
Landerneau, Gaston SEBILLEAU,
meublier a Redon.

Tous les sept vont envisager un projet
de réalisation compléte d’'un pavillon
breton pour I'Exposition des Aris
Décoratifs de Paris en 1925. Les
CRESTON et J. MALIVEL prennent
contact avec les artisans bretons pour
étre au plus pres des réalités techniques
etlesameneraleursidées et choisissent

pe, des planches
de broderies dé-
calquables, et atti-
rerait I'attention
des lecteurs sur
les faute de go(t
des novateur peu
avertisde la «<ma-
tiere de Breta-
gne», quitte a en
corriger les excés.
Ce premier pro-
jet commun a
J. MALIVEL,
R.Y et Suzanne
CRESTON,

GUINARD, sera
sans lendemain
faute de moyens

Ménageres crées par René-Yves CRESTON
Manufacture HENRIOT 1921




Musique, Peinture, Sculp-
ture), composées chacune
de sept artistes recrutés
selon leur savoir-faire, afin
de couvrir toute l'activité
artistique et culturelle
bretonne.

La revue «Komog», lien
artistique entre les cousins
celtes et supportlivresque
aux activités Seiz Breur,
estlancée en 1928, et c'est
Jorj ROBIN qui assume la
mise en forme du premier
numéro avant de mourir de
tuberculose. D’'une haute
tenue elle N’'en cessera pas
moins de paraitre en 1930
avec la quatriéme livraison,
toujoursparfautedemoyens
financiers.

Pendant les sept an-
nées a courir association

Manufacture HENRIOT 1929

semble en sommeil et bien

" Nominoé & cheval " René-Yves CRESTON des projets organiques ne

verrontpaslejour, CRESTON

un architecte pour le plan de
masse. Acausedesrivalitésdeclochers
leurprojetseratrésamenuiséetilsdevront
se contenter de la décoration d’une salle
commune ou «Oste», dans lespace
réservé au département des Cotes-du-
Nord. lls y présenteront des meubles,
siéges, tissus muraux, broderies,
statuettes, céramiques et poteries,
réalisées selon leur conception. Une
médailled’orrécompensaleurprestation,
et le stand fit une forte impression.
Apres le déces prématuré de Jeanne
MALIVEL en 1926, René-Yves
CRESTON prend la direction de
l'associationetaffermitsonréledemeneur
de jeu. Il décide en 1928 de donner une
plus large audience aux Seiz Breureny
incluant sept disciplines (Architecture,
Artisanat, Décoration, Littérature,

est d'ailleurs absent et navi-
gue sur les «mers froides» du nord.
Néanmoins le recrutement de
nouveaux artistes est prometteur
pour un second projet qui se profile,
celui d’'un pavillon breton pour
PExposition Internationale de Paris en
1937. Cettefois lasituation se présente
sous un meilleur jour car CRESTON
est Secrétaire Général du Comité du
pavillon, et on peut lui faire confiance
pour la menée a bonne fin du projet.
Touslesartistes SeizBreur (etd’autres)
participeront avec enthousiasme a sa
décoration, selon les directives de
CRESTON, sans que leur personnalité
artistique soit mise en cause. Le résultat
de cette discipline de groupe s’affichera
comme une grande réussite. Sur cette
lancée l'avenir des Seiz Breur semblait
assuré si la guerre, l'occupation et ses



séquelles, la disper-
sion des artistes,
n‘avaient annihiié les
possibilités de relan-
celapaixrevenue, mak
gré les tentatives de
Xavier de LANGLAIS,
puis de CRESTONen
1947, a donner une
nouvelle impulsion a
lassociation.
Comme on vient
de le voir, le rdle
d’animateur des Seiz
Breur a tenu une
grande place dans la
vie de CRESTON,
avec des absences
et des retours, mais
cenefutpassaseule
préoccupation.
L’artiste avait trop de
curiosité, d’allant et de
dons créatifs pours’en
contenter. Que na-tl

les pécheurs aux
voiles ou au chalu-
tage, ceux de Douar-
nenez comme les
gabiers du «Pourquoi-
Pas ?» , avec une déter-
mination a exalter le
mouvement et la force
dans leffort.

-Pécheursde Douar-
nenez retenant une
charrettedansune rue
en pente menant au
port (1929),

- Laboureur a Car-
nac maintenant sa
charrue tirée par
deux chevaux sur
fond de dolmenetde
genéts (1929),

- Quessantine résis-
tant au vent et menant
ses moutons sur fond
de pointe de Cadorant
(1939),

pas fait en vérité ?
Trop long serait de
dresser linventaire de

" Barr Avel " - Coup de vent -
Manufacture Henriot 1935

- Péche au chalut
(1939) grandetoileaux
MuséedesBeaux-Arts

ses oeuvres multiples
dans ce présent texte, a tout le moins
d’en signaler les principaux temps forts.

René-Yves CRESTON
Peintre - Dessinateur - lllustrateur

Sonoeuvrepicturale (huiles, gouaches,
aquarelles, dessins et gravures) est
marquée par son attrait pour
l'ethnographie. C’estalafois une peinture
reportage, trés colorée, qui relate des
paysages connus de Bretagne et
inconnus des régions arctiques, et
peinture sociale avec 'hommage rendu
aux hommes et aux femmes au travail,
les paludiers sur les marais salants de
Guérande, les marins sur les morutiers,

de Rennes,

- Barre par gros temps ...

Sa maitrise de la technique du bois
gravé et de la gravure en couleur allait
s’'imposer dans une suite tres
importante d'illustrations de textes ou
la Bretagne sert de fil conducteur :

- Histoire de Bretagne de Claude
DANIO (1929 et 1932),

-RomansdeYouennDREZEN, Jakez
RIOU, Alphonsede CHATEAUBRIAND,
Jean RICHEPIN, Francis CARCO,
Roger VERCEL ... ‘

Ayantapprisle bretonnulnes’étonnera
de sa participation & la promotion de son
enseignement :

- Affiche pourl’'enseignementdubreton
(1928),

- lllustration de bois pour la méthode



- lllustration de bois pour la méthode
d’enseignement du breton de Yan
SOHIER «Me a lenno» (1941).

Enfant de Saint-Nazaire, l'activité du
port le retient avec une suite de croquis
sur la construction du paquebot
«Normandie» de 1932 a 1936, des
décorations a bord des navires
«Champlain» et «L’Angoumois».

Aprés sa nomination de Peintre de la
Marine en 1936, il exécute des croquis a
bord du croiseur Emile BERTIN, des
cuirassé «Strasbourg» et «Dunkerque»
a Brest, ainsi qu’'une planisphere en
couleur pour le Musée de la Marine
(1938), et des dessins et gravures en
rapport avec la vie maritime :

- Maquette de costumes et décors
pour des pieces de Job LE BAYON,
Yves LEMOAL, RoparzHEMON (1927),
Tanguy MALMANCHE (1943),

- Etudes de costumes, coiffes, rubans,
parus en fascicules au CNRS entre
1953 et 1961, réunis sous le titre «Les
Costumes des Populations Bretonnes»
édités chez TCHOU en 1974 et réédités
en 1978, importante compilation
technique qui fait référence.

En réaction contre la production
sulpicienne d’oeuvres religieuses et
afin de receltiser l'imagerie populaire, il
collabore a la série de bois graves, tirés
en bichromie sur feuilles volantes
«Pevarzek Sant a Breiz», avec quatre
bois, en collaboration avec Jeanne
MALIVEL, Jorj ROBIN et Xavier de
LANGLAIS,

- Motifs décoratifs pourles bijoux «Kelt»,

- lllustrations polychromes pleine page
dans «QOuest France» de 1959 a 1961,

- Décoration du café «Le Triskel» a
Rennes de panneaux en bois sculpté
(vers 1941), en partie disparus, et bien sir
tout 'ensemble des huiles et aquarelles

sur les sites et les gens du Grand Nord, le
Commandant CHARCOT, le «Pourquoi-
Pas ?», en tant que peintre officiel de
I'expédition au Groénland en 1933, puis
samissionauxilesFéroéen1939,mandée
par le Musée de FTHomme et le Ministere
de 'Education Nationale.

René-Yves CRESTON et la Faience
quimpéroise

Voilaunautre domaine deladécoration
ou René-Yves CRESTON allaitimposer
unstyle avecles mémes préoccupations
quimotivérent ses peintures, graceaune
collaboration fructueuse avec la
FaiencerieHENRIOT, en 1923, quimoula
en petites séries des objets utilitaires et
des statuettes, tous de qualité
incontestable. Congus dans un style
original modeme par le traitement des
volumes et l'efficacité du trait, ils feront
référence exclusivement a la Bretagne,
ses gens, son artisanat, la faune des
étangs et des marais. Ses premiers
essais, peu connus, remontent & 1921,
Favant demiére année de ses études a
Ecole des Beaux-Arts de Nantes :

- «Le Deuil», plaquette en terre
vemissée monochrome (Trois femmes
de dos en grandes capes de deuil),

- «Bigoudene» portant deux paniers,
Fun pour le sel, lautre pour le poivre,
accessoire de table en faience
polychrome.

Méme mineurs ces deux sujets
préfigurent I'esprit dans lequel
René-Yves CRESTON travaillera.

Sa période la plus féconde s’étend
de 1925 a 1937 et les amateurs de
«Quimper» en connaissent les piéces
maitresses :

- Le NOMINOE a cheval, symbole de
la pugnacité du premier Roi des Bretons
(1930),



- Les porteurs de banniéres (a deux ou
quatre porteurs), deux figurines ou la
recherche dumouvement, del'effortface
auventsontparticulierementbienrendus,

- «Ouessantine» et «Bar Avel» (Coup
de vent), femmes dans leur costume
sombre, «<EnezEussa», femmeaccroupie
tenant serré contre elle unmouton (1935),
sont a la vérité un hommage rendu aux
fieresiliennes, avecI'utilisation du noir,
de 'ocre et du vert olive,

- «Pécheur au filet» (déversant ses
congres) est une silhouette familiere a
sesillustrations de récitsde péche, traitée
en tons moins appuyés avec des
dégradeés de bleu et d'ocre (1931).

Citons pour mémoire I'étonnante
mappemonde en faience polychrome
aux couleurs vives de 1,60 métre de
diametre (hauteur de trois metres sur
son piédestal), dédiée aux découvreurs
bretons, oul'onpouvaitlire surlaceinture
équatoriale en cuivre «Partout ou le
soleil passe, le Breton passe». Cette
piéce unique avait mobilisé le personnel
de la faiencerie pendant cinqg mois et
nécessité la construction d'un four
spécial. Erigée au centre de la salle des
«Activités» du Pavillon Breton a
’Exposition Intemationale de Paris en
1937, dont elle était le point de mire, elle
matérialisait limagination de l'artiste et
le savoir faire des faienciers.

Achetée par Lady MOND pour son
chateau de Belle-Isle-en-Terre mais
jamais remontée, elle fut détruite aprés
samort pardes enfants du bourg qui'utili-
sérent en boule a jouer. Il ne reste qu’une
réduction haute de 82 cm et quelques
fragments d'essais retrouvés par hasard.

En 1934, apréssademiere campagne
ethnographique dans I'Arctique, René-
Yves CRESTON et son amil'architecte
André BATILLAT s’intéressent aux
artisans potiers de la région d’Herbignac
eten particulier ceux de Landieul (Loire-
Atlantique), en difficulté. lls dessinent

des formes nouvelles, mettentlamaina
la pate afin de les encourager, et une
premiére série de poteries inédites, en
terre cuite vemissée, sort des fours
apportant I'enthousiasme chez les
artisans. Une gourde sera dailleurs
exposée dans le Pavillon Breton de
’Exposition Intemationale de Paris en
1937. Cette renaissance n’allait-étre
qu'éphémere car les golts du public
ayantévolué, laclientéle rurale délaissant
peu a peu les fontaines, bassinoires,
réchauds a charbon de bois ... pour des
objets en faience plus plaisants parleur
matiére et leur décoration.

La série des objets utilitaires débute
en 1925, en voici quelques exemples :

-Déjeuneretsoupiére (trés Art-Déco),
en monochromie, avec une décoration
sobre de deux bandes courantes,

- Service a poissonamotifs appropriés
tres dépouillés, exposition des Arts
Décoratif de 1925,

-Service athé, toncréme, décorlinéaire
bleu en bordure haute, oreille et bec
verseur noirs,

- Série d’assiettes rondes et
octogonales, raviers, plat ovale, a
dominante bleu de cobalt et jaune d’or,
etdécors surle bassin d'oiseaux de mer
etdes marais avecbandebleue surl'aile
- René-Yves CRESTON se souvenait
de la Briére de son enfance ,

- Série d’assiettes a usages variés sur
le monde rural et maritime breton, a
personnages en action sur le bassin
et bande bleue sur laile, Barque de
péche, Marin d’Audieme, 'lHomme de
barre, Goémonier de Brignogan, La
Douameniste, Paludiere de Guérande
et sa jade, Moissonneuse de Vannes,
Fileuse de Plogoff, Binioude Chateaulin,
Brodeuse de Pont-lAbbé, Récolte de
fruits ... circa 1930,

- Service de raviers a décor dans le
méme esprit, Faucheur, Paludiére sur
son oeillet, Tisserand a son métier,
Potier au travail ...



" Les porteurs de banniére", René-Yves CRESTON
Manufacture HENRIOT 1935.

Ces ustensiles dont 'ornementation
était empruntée au terroir breton de ce
premier quart du XX° siécle, n’étaient
pas une occasion a «faire de la
décoration régionale» passéiste, la
transposition des illustrations dans un
sens artistique en est la preuve; c’était
aussi une marque d’affection vis 3 vis
des femmes et des hommes, marins,
artisans, paysans, dont 'image entrait
dans les foyers, sur la table ou le
vaisselier, afin que perdure leur
mémoire.

L’ethnologue-imagier réservait par-
fois des surprises :

- Série d’assiettes sur le theme de
chansons bretonnes (Pauvre marin
revient de guerre, Jean-Francois de
Nantes ...),

- Un ours et son ourson sur la
banquise, décor insolite pour un pichet
a cidre, était une allusion a 'expédition
au Groénland

- Les lutteurs bretons sur le bassin
d’'unplatovale a poisson (insolite aussi),
de 1957, avaient une antériorité dans
une grande huile surtoile de 1943 etdu

by

fascicule sur «La Lutte bretonne a
Scaér», delaméme époque mais édité
en 1957.

Ces plats ou figuraient «Les
Sardiniers», «Le Potier» ... comptent
parmiles derniéres oeuvres enfaience
de René-Yves CRESTON.

Peut-étre en découvrirons-nous
d’autres dans 'avenir, au hasard des
ventes aux encheéres ou chez des
collectionneurs !

Lorsque la maladie a raison de ses
demiéres forces le 30 mai 1964 dans
sa maison d’Etables, une vie s’arrétait,
menée au pas de course, curieuse et
passionnée pour ce qui pouvait servir
sa Bretagne, ol les multiples projets et
réves se seront succédés sans
interruption, les uns réalisés, d’autres
non. Son caractere et parfois son
opportunisme horripilaient des artistes
et des gens en place, mais ses
compagnons Seiz Breur recon-
naissaient en lui le camarade jovial,
dynamique, plein de talents, dévoué,
tenace dans sesidées et Breton atoute
épreuve.

Jean R. ROTTE Septembre 1993




Giovanni LEONARDI et ses amis
18 avril - 29 octobre 1994

Quimper s’appréte a vivre a I'heure
de MaxJACOB. Le Musée des Beaux-
Arts proposera une importante
exposition commémorative sur ceux
qui ont cotoyé I'écrivain quimpérois.
Dans un souci de synergie, il est
important d’évoquer le travail de
Giovanni LEONARDI, ami de Max
JACOB et de PICASSO.

Né en 1876 sur les pentes de I'Etna,
a Bel Passo, il vient en France, tout
comme PICASSO, pour travailler a la
préparation de I'Exposition Universelle
de 1900. ll séjourne a Montmartre et se
lie d’amitié avec les jeunes artistes qui
forment un «club». C’est I'’époque du
Bateau-Lavoir, ou il retrouve
DUBUFFET, UTRILLO, VALADON,
Max JACOB, André UTTER...

En 1914, il s'engage dans la Légion
Etrangére puis dans I'armée italienne,
quand celle-ci se range aux cotés de la
France.

De retour a la vie civile, il est appelé
par des Faienceries francaises,
conscientes de son talent. Ainsi, il
séjournera a Desvres et a Aubagne,
ainsi qu’a Vallauris ou il retrouve son
ami PICASSO. C’est d’une rencontre
avec Max JACOB et I'architecte
quimpérois Jean LACHAUD que naitra
son désir de venir travailler dans la
capitale de la Cornouaille. Sa
collaboration avec la manufacture HB

."\{’ _ o N,

seralongue et fructueuse. LEONARDI
revient tous les ans passer plusieurs
mois d’été dans cette Bretagne pour
laquelle il a un attachement profond.
Pendant la derniere guerre Mondiale,
il se réfugie a Quimper. Apres le conflit,
il s'installe a Rabastens, pays de sa
femme, avant de monter son atelier a
Vallauris, ouil s’éteindra dans la misére
les derniers jours de novembre 1956.

De sa production se dégage la
puissance d'un sculteur particulié-
rement habile, trés exigeant envers
son travail, détruisant les oeuvres qui
ne le satisfaisaient pas. Max JACOB
écrivait ceci a propos de son ami
Giovanni : «Tout ce qui sort de ses
mains est a la fois ardent, puissant et
tendre. Le caractére de sa maniéere
picturale ou sculpturale va fort bien a
notre race. A d’autres la caricature !
LEONARDI voit nos femmes en
Madones et je dirai volontiers ses
Madones italiennes en filles
bretonnes...»

LEONARDI ne se cantonnera pas a
la sculpture. On lui doit également des
toiles rayonnantes des couleurs
lumineuses de sa Sicile natale.

Couronnement supréme, qui aurait
certainement fait chaud au coeur de
ce fervent croyant, en 1965 certaines
de ses oeuvres font leur entrée a la
Pinacothéque Vaticane.



Bourse d’échange

Sa fonction est de mettre en rapport, de la facon la plus
discréte qu’il soit, des passionnés et collectionneurs. Vos
demandes sont publiées sous un N°, le Musée servant de
boite au lettre pour répercuter vos réponses.

1) Recherche : 2 Marins en Permission (J.-E. SEVELLEC), 3 Bretons
tenantla Croix, série La procession(J.-E. SEVELLEC), Joueurde Bombarde
surun tonneau (La Gavotte, J.-E. SEVELLEC), ainsi que des couples dans
la série du Mariage (J.-E. SEVELLEC).

2) llm’a été proposé un plat a décord typique de Quimper, d'un vert assez
soutenu, signé au verso HB, en vert et encadré. Cette signature a-t-elle été
employée a Quimper ou est-ce une copie ?

3) Afin de les répertorier, j'aimerai connaitre les modéles ODETTA signés
GARIN et leurs numéros de référence.

4) Je dispose de six assiettes dites Révolutionnaires, signées HB dansun
triangle, en creux dans la pate. Peut-on dater cette série et connaitre le
nombre de modéles différents comportant ce type de marque ?

5) Un antiquaire me propose comme du Quimper décor Rouen, une
gamiture de cheminée signée V* P. Est-ce une signature faite 2 Quimper ?

6) Certaines assiettes dites & bord jaune ou botaniques, sont signées PB,
d’autres ne sont pas signées ou comportentles lettres PB en creux. Les modéles
paraissent identiques. Sont-ils de la méme fabrique PORQUIER-BEAU ?

7) Je répertorie les assiettes dites Légendes Bretonnes. Ces assiettes ont-
elles été faites par plusieurs fabriques ? A quelles dates ? Pourl'instant, ilm’a
été donné de voir Yan chez les Diables, Le Diable devenu Recteur, Le Diable
transi, Jean Rouge-Gorge, La Fée des Eaux et Le Biniou et les Korrigans.

8) Collectionneur recherche tout document concemant les faiences de
Quimper ou Malicome (catalogues, photographies, cartes postales, objets
souvenirs, faiences bretonnes, etc...) pour la période 1875-1940.

9) Combien de livres ont-ils paru en France ou aux Etats-Unis concemant
les faiences de Quimper ? Ou peut-on se les procurer ?

10) Collectionneur recherche faiences HENRIOT ou HB fabriquées au
cours de la période 1941-1945, souvent destinées a I'armée allemande.

IMPRIMERIE TANGUY - PONT"ASBE



