Les Amis du Musée de la Faience

Bulletin d'information de I'Association
N° 3 Aoiit 1995

Ce bulletin est concomitant & I'A.G.A. qui nous réunira nombreux, nous |'espérons, le 19 Aoit 1995.

Le 18 Avril 1995, avec I'exposition "Artistes et Traditions" (18 Avril-28 Octobre), le Musée ouvrait
ses portes. Présentation de cette exposition par B. VERLINGUE.

Evénements

13 Juin 1995

Nous avons assisté a I'église de Loc-Maria, & la remise d'une oeuvre de Marjatta et Jean-Claude
TABURET (Statue de Saint Antoine de Padoue, Saint Patron des faienciers) & l'initiative de I'Association
"Faiences de Quimper 1690-2090".

Cette cérémonie cldturait I'activité et I'efficacité de toute I'équipe présidée par Christian ORIOT et
Michel ROULLOT.

Qu'ils soient tous remerciés, pour avoir ainsi oeuvré pour le plus grand bien de la Faience de
Quimper.

Nous les accueillerons avec joie au sein de I'Association. Nous publions ci-aprés I'allocution de

Michel ROULLOT.

7 Juillet 1995

La Société PANIER-TANGUY de Briec de I'Odet inaugurait au Musée de la Faience, sa nouvelle
gamme de produits (crépes a dentelles) rehaussée par des modéles de la collection PB du Musée,
sélectionnés par B. VERLINGUE, ceci dans le cadre d'un accord de partenariat.

Féte réussie devant des personnalités du Monde Industrielet Politique et les Maires de plusieurs com-
munes environnantes.

14 Juillet 1995
Sur l'invitation de la Mairie de La Baule, Bernard VERLINGUE organisait une exposition de 200 piéces
du Musée de la Faience & la Chapelle Sainte Anne, intitulée "Voyage au pays de la Faience".

Divers

Notre exposition thématique est marquée par une série numérotée, limitée & 100 exemplaires, de la
Grand-Mére du Faouét de Louis-Henri NICOT, que vous trouverez d la Boutique du Musée.

Don de Michel ROULLOT & l'association : Une assiette Quimper 19éme siécle avec décor de coq
monochrome bleu.
Don anonyme : Un vase & décor de broderies de Jean CAER.

Projets

- Développer la bourse d'échanges.

Suggestions ¢ mereci.

- Exposition Thématique de 1996 : Quimper & I'Exposition Coloniale.

- Alexander GOUDIE, artiste écossais, marié & une loctudiste et résidant fréquemment en Brefagne,
a créé quatre statuettes qui seront éditées par la Faiencerie d'Art Breton (tirages limités).

- Sortie prochaine d'un nouveau livre sur la Faience de Quimper.
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ARTISTES ET TRADITIONS

1863

Le chemin de fer arrive & Quimper. Sa venue firera la Bretagne d'un certain éloigne-
ment vis a vis du reste de la France. Outre I'apport de nombreux visiteurs, les artistes vont
découvrir cette région, source d'inspiration inépuisable. C'est ainsi que des "Ecoles" se
créeront comme & Concarneau par exemple, autour de Théophile DEYROLLE. Leurs
oeuvres bretonnes abondent dans les Salons parisiens.

Clest le début d'une démarche que I'on peut qualifier d'ethnographique. L'une de ces
illustrations typiques est le travail entrepris par Alfred BEAU & la manufacture PORQUIER.

La Grande Guerre

Les conséquences du conflit seront grandes pour la
Bretagne.

Les survivants ont découvert dans les tranchées des
facons de vivre différentes. Ils ont cétoyé des gens
d'autres régions, avec des styles de vie autres. lls ont
comparé leurs sorts. Les bretonnants ont été handicapés
par leur langue natale, handicap que certains se gar-
deront bien de transmetire & leurs enfants. Le mouve-
ment d'émigration prendra de la force. C'est ici que le
complexe du "plouc arriéré" rejoint celui de Bécassine.
Le 14 juillet, Gouel Republik (la féte de la République),
n'entra jamais dans les moeurs des paysans bas-bre-
fons, ce qui ne fut pas le cas du 11 novembre. C'est
par ce biais, le culte des morts, que le patriotisme fran- @2 "en' 27 s i
cais pénétrera la conscience collective. HENRIOT Quimper 1931

A la libération, tous ces vaillants soldats se verront
remetire une veste et une casquette "Clémenceau”. Cet "uniforme civil" est empreint de

Louis-Henri NICOT

gloire, un nouveau pas est franchi, aprés les traditions qui sont ébranlées c'est le costume
que |'on abandonne.

La démarche artistique

Fanch GOURVILLE déclarait dans L'lllustration du 7 octobre 1922 : "Il est grand temps
que tout ce qui reste intact ou en évolution (costumes, coiffes, broderies) soit définitivement
fixé pour les Gges & venir, et I'éditeur qui entreprendrait la publication d'un tel travail

ferait, & n'en pas douter, en méme temps qu'une bonne action, une excellente affaire."
Dés 1921 René QUILLIVIC, & la manufacture HB, et Mathurin MEHEUT, & la manu-
facture HENRIOT, avaient ouvert la voie de la création artistique dans le monde de



la Faience quimpéroise. Tous deux ont été inspiré par le quotidien de la Bretagne. Ils
seront suivis par de nombreux arfistes qui immortaliseront ce qui subsiste encore du costu-
me local. l'approche de I'Exposition Universelle de 1925 accélérera le mouvement. La
Bretagne, sous |'égide de Jean-Julien LEMORDANT, y aura son pavillon.

Les Artistes

Louis-Henri NICOT

Issu d'une famille d'artisans, Louis-Henri NICOT est né & Rennes le 12 décembre 1878.

A l'age de vingt ans il entre & I'Ecole des Beaux-Arts de sa ville natale, oo il fera ses
études sous la direction de Jules RONSIN.

En 1902, Louis-Henri NICOT intégre I'Ecole Supérieure des Beaux-Arts de Paris et choi-
si I'option sculpture sous la direction de FALGUIERE, LENOIR (pére de Pierre LENOIR, col-
laborateur de la Manufacture HENRIOT), MERCIER et PETER. La fin de ses études est cou-
ronnée par l'obtention de deux prix CHEVENARD et autres distinctions. Alors commence
pour lui une période riche de sa carriére : I'ornementation d'édifices publics par la tech-
nique de la taille directe. On lui doit la décoration de la rue Frémiet et de la rue
Raynouard a Paris puis celle du Palais
de Justice de Reims. Emmanuel de
THUBERT parle ainsi de lui dans "La
Bretagne a Paris" en 1929 : "les
chantiers nomment pierreux |'ouvrier
qui taille la pierre, par opposition avec
le boueux, qui modéle la terre; c'est
pierreux que se fait NICOT sur |'écha-
faudage; il rompt de la sorte avec
I'école qui réduit le statuaire au mode-
lage; En méme temps, il quitte I'allégo-
rie pour ne plus sculpter, sur le tas, que
des fleurs, et a I'atelier, quand il a
rangé dans un coin ses Orphées, ses
pans, ses syrinx, des bustes d'hommes £ C i o Femme u chapelet
et de femmes des champs, comme il en  HENRIOT Quimper 1924

Louis-Henri NICOT

voit en France et en Bretagne."

Il installe son atelier rue Campagne-Premiére dans le XIVéme arrondissement de Paris
ou il crée ses premiéres oeuvres personnelles. Ainsi en 1903 il commencera une longue
série de bustes de personnalités qui s'achévera en 1936.

En 1905 Louis-Henri NICOT transporte son atelier au 31 de la rue Delambre, toujours
dans le quartier de Montparnasse, cher au coeur des bretons.

L'année 1907 il recoit les "Encouragements de I'Etat" aux deux Salons. En 1908 NICOT est
promu Sociétaire de la Société des Artistes Francais qu'il cotoyait depuis 1902. C'est
'époque des oeuvres animaliéres et allégoriques, des portraits de femmes et d'enfants, dont



les siens. En 1910 il regoit pour la deuxiéme fois les
"Encouragements de I'Etat" aux deux Salons.

C'est en 1911 que Louis-Henri NICOT installe
définitivement son atelier 11 Passage Alexandre
dans le XVéme. Le style change, c'est le refour aux
racines brefonnes.

De 1921 & 1925 l'artiste va réaliser de nombreux
monuments aux Morts de la Grande Guerre. Nous
ne pouvons tous les citer mais retenons cependant
ceux de Cancale, Paramé ou Guéméné-Penfao.

LouIEUSARICONS - Tous comme les groupes de QUILLIVIC, Louis-Henri
Vieille femme du Faouét s'appuyant sur sa canne ,
HENRIOT Quimper 1924 NICOT représente sur ses oeuvres les gens du pays,

dans leurs costumes traditionnels.

En janvier 1924 Mathurin MEHEUT présente Louis-Henri NICOT & Jules HENRIOT.
L'étroite collaboration débutera avec les "Trois Commeéres", la "Vieille fumeuse de pipe",
la "Vieille appuyée sur son baton" et la "Femme de Pont-Aven". Il travaillera une dizai-
ne d'années pour la Manufacture quimpéroise, réalisant une quinzaine de modeles.

1925 est marqué par la décoration de la "Pergola de la Douce France" sur I'esplanade
des Invalides, consacrée aux personnages du Roman de la Table Ronde et aux six ani-
maux sacrés des celtes. Il choisit le théme de Taliesin et Ganieda. L'oceuvre offerte & |'Etat,
sera remontée en 1935 & Etampes. Cette méme année il réalise, en compagnie de René
QUILLIVIC, Francis RENAUD, Pierre LENOIR et Armel BEAUFILS, le porche de I'Hétellerie
bretonne pour le Pavillon de Brefagne & |'Exposition Universelle.

En 1926 il entre au Salon d'Automne et en devient sociétaire I'année suivante. Il y pré-
sente "L'Evangéline”, symbole des 10.000 Acadiens francais qui avaient refusé de préter
serment d'allégeance & I'Angleterre et qui furent déportés vers les colonies britanniques
en 1755.

Clest & |'Exposition d'Art Breton de Douarnenez en
1929 qu'il présente deux panneaux en chéne dont |'un
représente des bretons en buste.

En remerciement d'une fructueuse collaboration il
réalise en 1930 le buste de Jules HENRIOT. L'année
suivante, & l'occasion du cinquantenaire de I'Ecole des
Beaux-Arts de Rennes, il expose principalement des
faiences.

En 1932 est inauguré, devant une foule énorme, son
monument & la gloire de Théodore BOTREL, & Pont-
Aven.

Son travail est reconnu en 1933. Il recoit la médaille
d'or au Salon d'Automne pour la version en granit  LovisHenri NICOT

9 . el .. Veuve de I'lle-aux-Moines
bleu de "L'Evangéline". Cette méme année il est fait  pengior Quimper circa 1930
Chevalier de la Légion d'Honneur.

Pour |'Exposition Internationale de Paris, en 1937, Il réalise le grand groupe en plétre

"L Bretagne entre Arthur et Merlin" qui ornera la salle de la Pensée du Ty-Breiz.




De 1939 a 1944 il participe aux Expositions "Eost Breiziz"
(moisson bretonne) & Paris. Il réalise, en 1934, le monument
& Charles LE GOFFIC qui est apposé sur la Roche de la
Martyre & Perros-Guirrec.

Louis-Henri NICOT décéde dans son atelier le 12 juillet
1944 des suites d'un accident de voiture. Il est enterré au
cimetiére de Montparnasse, & deux pas de la tombe de

SAINTE-BEUVE.

René-Yves CRESTON

"A eneb an gwall-amzer war-roak atav"

"Le meilleur est toujours & venir"

Il naiit le 25 octobre 1898 & Saint-Nazaire.

En 1929 il entre & 'école des Beaux-Arts de Nantes. Dés

Louis-Henri NICOT 1921 débute sa collaboration avec la Manufacture HENRIOT
Ouessantine dans le vent N .
Platre a Quimper.

Alors qu'il poursuit ses études & I'Ecole supérieure des
Beaux Arts de Paris, il fonde avec Jeanne MALIVEL et Suzanne CRESTON, son épouse,
Ar Seiz Breur, association dont le but est de grouper artistes et artisans pour échanger
leurs points de vue.

Lors de I'Exposition Universelle de Paris en 1925, il est chargé, avec les Seiz Breur, de la
décoration de la salle de "I'Osté". Gréce a la

qualité de son travail il recevra une médaille d'or.
C'est I'époque des bois gravés ou il illustre la
"Briere" d'A. de CHATEAUBRIAND. On lui doit
également une série de Saints bretons.

Au décés de Jeanne MALIVEL en 1926, il lui
succéde & la téte de la confrérie. Il crée pour
HENRIOT une série de piéces utilitaire, vaisselle et
pot & épices, et travaille, avec son ami Seiz Breur
Jorj ROBIN, au projet de la revue KORNOG. René-Yves CRESTON

Ramandeurs de filet
HENRIOT Quimper circa 1930

Il illustre de nombreux livres par des bois gra-
vés, dessins ou aquarelles.

En 1929 la Faiencerie HENRIOT édite son "NOMINOE & cheval".

René-Yves CRESTON réalise de trés nombreux tableaux dont une série de dix-neuf
aquarelles sur le "Travail des huitres" et participe & une campagne de péche sur un cha-
lutier lorientais.

La période de 1930 & 1933 est particuliérement riche est se terminera par le voyage
avec CHARCOT sur le "Pourquoi-Pas 2" au Groenland et dans I'Articque. Nous pouvons
noter péle-méle : une campagne de péche & bord d'un thonier, la décoration de I'Hétel
Riche & La Baule, I'lllustration de I'ouvrage de Y. DREZEN : Kan ar Gornog, de la Petite
histoire de Bretagne de C. DANIO, la décoration d'une cabine du paquebot Normandie,
la stéle de "Saint Nazaire aux mutilés du travail .



En 1935 il réalise plusieurs faiences : Ouessantine debout, Ouessantine avec mouton,
les Porteurs de banniére ( deux modéles ).

A l'occasion de I'Exposition Internationale de 1937, en collaboration avec Victor
LUCAS, directeur technique de la Manufacture HENRIOT, il réalise la Mappemonde "Les
Découvreurs Bretons". Cette sphére a un diamétre de un métre soixante. C'est la réplique
du petit modéle réalisé pour I'Exposition Coloniale de 1931. Il recoit le Grand Prix &
I'Exposition Internationale de Paris.

Responsable du Dé- Il participe & la fonda-

partement Arctique tion de I'Institut Celtique
- Europe - au Musée de
'Homme en 1938, il
édite une planisphére en

francais et breton sur le

de Bretagne.

De 1942 & 1945 il réo-
lise trois cent cinquante
planches "Les costumes
de Bretagne", acquisent
par le Musée de Saint
Brieuc. A la demande du
Musée des Arts et
Traditions Populaires, il
fait une étude sur la lutte

théme les découvreurs
bretons.

Ayant obtenu le diplé-
me d'études supérieu-
res d'anthropologie et
d'ethnologie en 1938 il

prépare un voyage aux bretonne & Scaér.

L'année 1946, lors du
stage d'été d'Ar Falz,
dont il est membre,
René-Yves CRESTON
fait une conférence sur
"Le costume breton, his- -
toire et évolution". En

lles Fero&. C'est en
1939 qu'il le réalisera
en tant que chargé de
mission par le Musée de
I'Homme.

En 1941 il illustre par
des bois gravés "ltron

René-Yves CRESTON
Varia Garmez" de Y. DRE-  Paludiers a la jéde, fait partie d'un friptyque 1947 il monte une
ZEN o d | Exposé a |’exposifion de Saint-Nazaire en 1927 i l
ainsi que des livres  jeNgioT Quimper exposition sur le costu-
de Y. SOHIER et J. RIOU. me breton & Paris.

Cinquante bois gravés illustrent "Le grand légendaire de Bretagne" (réalisés sur plu-
sieurs années) et publié en 1952.

Cefte méme année il réalise dix-huit dessins sur le théme "CHARCOT et le "Pourquoi
Pas 2"'".

De 1954 & 1959 il travaille au Musée de Bretagne & Rennes et réalise une étude sur la
péche & I'espadon dans le détroit de Messine en Sicile.

En 1957 il effectue une mission en Sardaigne.

Entre 1958 et 1959, suite & la constitution du Centre expérimental d'archéologie sous-
marine, René-Yves CRESTON est nommé chef de mission.

Travailleur infatigable, il organise les salles du XIX°® et la salle de la Marine au Musée
de Rennes.



L'année 1960 est riche en travaux. Il se voit confier la décoration de la cabine
"Angoumois" du paquebot France. Il effectue des recherches sous-marines dans le Golf
du Morbihan et reclasse les collections du Musée de Kériolet (coiffes et costumes) au
Musée de Quimper.

En 1961 CRESTON est nommé conservateur du Musée de Saint-Brieuc. Ceci ne |'em-
péche pas d'organiser une campagne de plongée aux iles de Saint Quay (cdtes d'Armor)
et de créer les premiéres sections du Musée des péches maritimes & Lorient.

Dans le cadre de ses activités de conservateur, il réalise une exposition consacrée &
Mathurin MEHEUT au Musée de Saint Brieuc en 1962. Celle-ci sera suivie, en 1963
d'une exposition sur "Les coiffes bretonnes" puis en 1964 d'une rétrospective : "Quatre
siécles de mobilier breton".

René-Yves CRESTON meurt le 30 mai 1964. Toute sa carriére a été marquée par ses
fravaux d'ethnologie, aspect que nous retrouvons souvent dans ses faiences.

Robert MICHEAU-VERNEZ

Robert MICHEAU est né & Recouvrance (Brest) le 16 octobre 1907, oU son pére est offi-
cier supérieur de Marine.
En 1925 aprés le bac, il prépare l'entrée & I'école des Beaux Arts de Nantes, sous la

direction de Charles LAUTROU, professeur de dessin.
De 1926 & 1927, dans 'atelier d'Emile SIMON, & Nantes,

Robert MICHEAU prépare |'entrée & I'Ecole Nationale des
Beaux Arts de Paris. Il y fera ses études dans I'atelier de
Lucien SIMON de 1928 & 1930.

A la sortie de cette école, il crée deux vitraux sur la vie de
Frangois NOBLETZ pour I'église du Conquet. Ceux-ci seront
réalisés par RAULT de Nantes.

A partir de 1931, il collabore avec la manufacture HENRIOT.

Suite & son mariage avec Lisa-Mina VERNEZ, en 1932,
I'artiste accole le nom de son épouse au sien et signera
désormais Robert MICHEAU-VERNEZ.

Lors du congrés annuel du Bleun Brug (la fleur de bruyere),
I'Abbé PERROT lui confie I'organisation du défilé final, pré-
sentation des délégations bretonnes en costume.

Par 'entremise de Y. DREZEN, J. RIOU et X. de LANGIAIS,

il entre au sein des Seiz Breur.

Il prépare et obtient le professorat de dessin et enseigne le  Robert MICHEAU-VERNEZ
Femme et jeune fille de Plougastel-Daoulas

dessin deux ans & Bastia. HENRIOT Quimper, entre deux guerres

Robert MICHEAU-VERNEZ participe a |'exposition
Internationale de 1937 et expose au pavillon de Bretagne, de Vendée et d'Art Sacré.

De retour en Bretagne, en 1944, il illustre des livres et des périodiques pour la jeunesse
(Ollolé ...), sous I'égide de Herry CAOQUISSIN.

Au fil des mutations il se retrouve & Grasse, Pont-I'Abbé puis Quimper o il crée le centre



culturel en 1960. Il y tient des conférences sur les sujets qui lui sont cher : CEZANNE,
GAUGUIN et BONNARD.

En 1978, Il expose & la Galerie DROUANT & Paris. Et s'installe au Croizic ou il s'éteint
en 1984.

Robert MICHEAU-VERNEZ a créé quelque deux cent trente sujets pour la Manufacture
HENRIOT.

Il est I'auteur de la grande fresque qui figure dans le hall de la gare de Quimper. On lui
doit également une carte de Bretagne, visible a |'Hétel Celtique, route de Douarnenez &
Quimper.

Ses activités furent nombreuses :

Dessins de mobilier breton, de banniéres, de maquettes de costumes, affiches, illustra-
tions d'ouvrages littiéraires, panneaux décoratifs et bien sur de nombreuses toiles sur la
Bretagne, la Corse, la Provence, le Tyrol, Venise et Jérusalem. Sa fascination pour la
richesse du costume de Bretagne est grande. Nous retrouvons la volonté d'en faire parta-
ger sa vision a travers son oeuvre.

Alphonse CHANTEAU

Les fréres jumeaux, Alphonse et Gabriel, naissent &
Nantes le 13 mai 1874. Ils étudient le dessin et les Arts
Décoratifs & I'Ecole Municipale Bernard PALISSY &
Paris

Eleves de MERSON et BESNARD & Paris, |'Etat
acquiert une copie d'aprés VELASQUEZ, "L'Infante
Marguerite", réalisée par Alphonse CHANTEAU en
1898. Les deux fréres travailleront ensemble chaque
fois que cela sera possib|e. On les retrouve en ltalie
puis aux Etas-Unis. En 1910 ils seront nommés peintres
attachés au département de la Marine. Aprés la pre-

- Alphonse CHANTEAU
miére guerre mondiale les deux fréres se séparent :  “Les coiffes brefonnes”

Portrait de Madame CHANTEAU en coiffe de Crozon

Gabriel opte pour le midi et Alphonse pour ['atelier HB Quimper 1926

parisien et la Bretagne.

Alphonse CHANTEAU a visiblement fait la connaissance de Jules VERLINGUE 4 la
Faiencerie de la Madeleine & Boulogne-sur-Mer. Bizarrement le premier modéle qu'il
créera pour Quimper sera réalisé, en 1918, chez HENRIOT. Il s'agit d'un plat au décor
de raies.

Puis CHANTEAU travaillera pour la Manufacture HB. Il exprime son talent pendant la
période ODETTA avec, entres autres, son fameux vase au décor de femme dans des
algues. Dés les années 30 il quitte Paris pour Morgat ou il ctoie Saint Pol Roux dans le
tristement célébre manoir de la lande de Camaret. Si un jour vous avez l'occasion de
passer par Crozon ne manquez pas d'aller admirer les panneaux de 'Hétel Moderne,
derniers survivants des nombreuses fresques qu'il a créées.

Pour la Faiencerie HB il a réalisé deux services & gateaux en 1926 : "Les coiffes bre-
tonnes" et "Faune de bretagne". Dans le premier des deux c'est Madame CHANTEAU
qui porte la coiffe de Crozon.



BOUVIER

Les quelques informations sur BOUVIER
nous viennent de |'artiste et figurent dans
le catalogue de la Grande Maison publié
aux environs de 1934.

Né le 15 Juillet 1881 & PARIS

Lauréat de la ville de PARIS

Sorti 1er de St GERMAIN PILON

Sociétaire et médaillé du salon des
Avrtistes Frangais (sculpture)

Sociétaire du Salon de |'Ecole Francaise

Dipléme d'Honneur et médaille d'or &
I'Exposition des Arts Décoratifs de 1925

. BOUVIER
Emlle'JUSt BACHELET Couple de bigoudens

HB Quimper entre deux guerres
Cet artiste, né a Nancy en 1892, a
découvert la Bretagne et la Manufacture HENRIOT gréce & Mathurin MEHEUT. Il n'est pas

le seul dans ce cas et c'est peut-&ire ce qui a permis d'attribuer & ce dernier le titre de
directeur artistique qu'il n'a jomais eu.

BACHELET & deux sources d'inspiration, religieuse d'une part et ethnographique
d'autre part.

Il travailla ardemment pour HENRIOT, dés 1924, a la
préparation de I'Exposition Universelle de 1925. Sa toute
premiére création dans cette manufacture et la "Piéta”, sui-
vront ensuite la "Bigoudéne portant un enfant", un
"Marin", une "Bigoudéne au porc", une "Laveuse de
Quimper" et un petit "Breton de Locronan”.

BACHELET travaille également dans son atelier du 34,
Avenue de Chatillon dans le XIVéme arrondissement de
Paris, & la décoration extérieure du Pavillon de Nancy @
I'"Exposition Universelle.

1925 sera une année prolifique et la proximité de I'ou-
verture de |'Exposition accélére le processus. Il créera les
"Mariés & cheval", une "Bigoudéne jouant avec un enfant",
et la "Femme de Baud priant". La "Marchande de
pommes" sera la premiére & recevoir son monogramme
EJB. La coloration de ses modéles ne lui convenant pas il
insiste pour qu'ils soient réalisés en blanc, cette technique
mettant plus en avant le travail du sculpteur. La "Femme de
Baud priant" connait déja un vif succés et sa réalisation en
marbre est entreprise. Mathurin MEHEUT encourage

BACHELET dans son travail et lui apporte le savoir acquis
;";'ij‘j;i’;g’l"iie auprés de la faiencerie HENRIOT. C'est d'ailleurs &
HENRIOT Quimper circa 1924 MEHEUT que reviendra la lourde téache




d'annoncer & BACHELET que ses modéles ne pourront figurer au pavillon de Bretagne,

I'artiste &tant... Lorrain. Ceux-ci figureront au stand HENRIOT, sous la mention "Faience

de Quimper" mais sans le nom de |'arfiste. Par contre les piéces figureront également au

Pavillon de Nancy et la en fort bonne place.

La fin de I'Exposition n'arrétera pas BACHELET dans son élan créatif puisqu'il réalisera

la "Femme de la Pointe du Raz fricotant”, la "Mendiante de Pont-L'Abbé" et la "Femme

d'Auray priant". Sa derniére oeuvre diffusée par HENRIOT sera un groupe de marins

réalisé cette méme année 1925.

Les décors "broderie"

C'est avec le projet "ODETTA" que débute les décors
"broderies" ou décors "tubés". Dés 1918 les premiers
modeles seront réalisés. En effet la technique de ce
décor est similaire & celle utilisée pour poser les cloi-
sonnés cernant les décors de grés.

Mais tout d'abord un peu de technique :

Ces décors sont réalisés & I'aide d'une poire termi-
née par un petit tube métallique. Ce procédé, est lar-
gement employé en Hongrie, ov, la poire est rempla-
cée par une corne de bovin.

L'originalité du décor "broderies" réside dans
I'emploi d'une pdte kaolinique colorée qui, restitue
parfaitement le relief du travail du brodeur, comme
les perles ornementant de nombreux costumes bre-
tons.

La richesse de ces costumes, inspirera particuliére-
ment Pierre POQUET, chef d'atelier de décor de la
Manufacture HB, qui créera de nombreux modéles.

Jean CAER, également chef d'atelier de la méme
fabrique, transposera les motifs décoratifs des cos-
tumes sur faience, employant la technique du décor
sur biscuit ou du décor aux émaux, dans les années

1950.

Jean-Louis LEONUS, ancien Directeur technique de
la Manufacture HB, nous parle d'eux.

Pierre POQUET

Ce quimpérois d'origine est entré & la Faiencerie

Pierre POQUET
Grand vase & décor de broderies
HB Quimper circa 1950

HB vers 1925. Il devait avoir 25 ans. A cette époque on commengait & s'occuper du
grés et de la broderie (décor & la poire). Il travailla avec ARNAUD (dont-il parlait

souvent) et se spécialisa dans ces deux fechniques. Vers 1933 Louis BOLLORE le

nomma chef d'atelier.



Il dirigeait un atelier de décor ordinaire (décor & la touche), en sous couverte et I'atelier
de grés et de broderie. Il a peint une grande quantité de vases et piéces dans ce décor,
qu'il signait P. POQUET.

Aprés 1947, lorsque la palette d'émaux de couleurs s'enrichit, il fit plusieurs piéces
avec ces émaux et le relief. Le Musée en posséde quelques unes. Il créa les décors 708 et
surtout 306 (broderies blanches sur fond noir) en 1960.

Il fut mobilisé en 1939 et fait prisonnier, mais, comme il faisait partie du service santé
(infirmier), il fut libéré fin 1941.

Il prit sa retraite & 65 ans, vers 1965.

Jean CAER

Originaire de Quimerc'h, il vint travailler & la Faiencerie HB vers
1925, comme Pierre POQUET. Il devait avoir 22 ou 23 ans. Il apprit
le métier de peintre et travaillait dans I'atelier dirigé par Paul
FOUILLEN, puis ensuite par Raymonde PENNANEAC'H. Cet atelier
faisait partie d'un groupe de deux ateliers. L'un entre eux, composé
uniquement de femmes, était I'atelier "Fantaisie”, celui ou I'on faisait
les décors riches (scénes, rinceaux, Rouen...). Dans le deuxiéme il n'y
avait que des hommes faisant de la décoration sur émail, Quimper
traditionnel, Rouen et piéces spéciales. C'est dans ce deuxiéme atelier
que travaillait POULAIN. Jean CAER y fit son apprentissage.

En 1939, lorsque POQUET parti & la guerre, Louis BOLLORE le
remplaca par Jean CAER.

Lorsque POQUET revint en 1941, Victor LUCAS qui venait d'arri-
ver, pour ne pas remettre Jean CAER dans le rang, créa pour lui un
atelier d'apprentis, qui ne dura que quelques mois. On s'apercut
trés vite que la meilleure école pour un apprenti c'était |'atelier ov
travaillaient les amis.

On prit alors la décision de séparer les deux ateliers de
Raymonde PENNANEAC'H et de donner la direction des hommes &
Jean CAER.

Comme les autres chefs d'atelier, il essaya les émaux de couleur. Le  Jean CARR :
Musée garde de lui cefte trés grande coupe au décor géométrique ﬁ;cgd~vuseé~d A

uimper circa 1950
aux émaux, posés & la goutte, et qui est d'une technique parfaite.

Il fut également le créateur des décors bigoudens en noir sur fond jaune (789 et 536)
qui furent commercialisés pendant de nombreuses années.

Un grand vase dans ce décor est exposé dans le cadre de I'exposition de cet été 1995.

Il quitta la Faiencerie en 1968 & 65 ans.

En conclusion,

Certains artistes, qui figurent dans le cadre de I'exposition "Artistes et Traditions" ne
sont pas mentionnés dans ce texte. Certaines de leurs oeuvres sont reproduites. Il s'agit

notamment de René QUILLIVIC, Jim SEVELLEC ou Marie-Renée CHEVALLIER-KERVEN.

Ceux-ci feront certainement |'objet d'une prochaine publication.

Quimper le 8 aott 1995
Bernard Jules VERLINGUE



René QUILLIVIC
“Pen sardine” - Femme de Douarnenez

HB Quimper circa 1925

Jim Emile SEVELLEC

Bigoudénes

HB Quimper entre deux guerres

f o

Armel BEAUFILS
“Jour de Féte”

HENRIOT Quimper circa 1925

. ENFANTS DE PLouGUERE

Marie-Renée CHEVALIER-KERVEN
Enfants de Plouguerneau
HB Quimper entre deux guerres



ASSOCIATION
“FAIENCES DE QUIMPER 1690-2090”

Eglise de LOCMARIA, ce 13 Juin 1995.

Mon Pére,

L' Association “Faiiences de QUIMPER 1690-2090” remet ce jour & I'Eglise de LOCMARIA,
cette statue de Saint-Antoine, Patron des Faienciers, oeuvre de J.C. et M. TABURET.

l'association a pensé qu'il se trouvait dans notre région des artistes de qualité capables de
réaliser son souhait.

Sortie des mains de deux artistes qui ont modelé la terre, I'ont émaillée et décorée, cefte
oeuvre unique est un hommage & tous ceux et toutes celles qui, depuis plus de trois
siécles, ont oeuvré et oeuvrent pour la céramique de QUIMPER.



Nous la déposons dans cette église qui est, de toujours, la paroisse des Faiienceries.
C’est dans le registre paroissial de LOCMARIA, qu’a la date du 9 Décembre 1708, nous
trouvons la mention du décés de Jean-Baptiste BOUSQUET, Fondateur de la premiére
manufacture de céramiques de QUIMPER. Puis, au long des ans, cest sur ces registres
que nous pourrions découvrir les baptémes, les mariages et les enterrements de tous ceux
qui ont travaillé dans les faienceries, de tous ceux qui ont fait que la céramique de QUIM-
PER est aujourd’hui ce quelle est.

Notre hommage va, bien sur, & ces manufacturiers qui ont créé les manufactures :
BOUSQUET, BELLEVAUX, CAUSSY, LA HUBAUDIERE, VERLINGUE, ELOURY, PORQUIER,
DUMAINE, TAUQUEREY, HENRIOT, LUCAS, FOUILLEN, JANSSENS. Sans eux, rien n’eut

été.

Notre hommage va aussi aux artistes qui, depuis Alfred BEAU, se sont succédés aux
faienceries pour créer ces oeuvres originales qui ont fait connditre la Faience de QUIMPER,
mais aussi la BRETAGNE au Monde entier. Ils sont trop nombreux pour les citer mais tous
eurent une importance et leur part dans la longue histoire de la céramique de QUIMPER.

Je noublie pas ceux qui, maintenant, parce que I'électricité permet un travail & domicile,
créent chez eux des oeuvres originales qui sont aussi des céramiques de QUIMPER. Je ne
crois pas me tromper en vous disant que, tous, un jour ou l'autre, ont aussi travaillé dans
une ou l'autre des manufactures. Notre Saint-Antoine est un exemple de cette création.

Mais plus qu’a toutes ces personnalités connues qui ont ou auront leur nom dans les
livres qui raconteront |'histoire de la Faiience de QUIMPER, nous souhaitons rendre hom-
mage & tous les anonymes qui ont travaillé depuis la création de la premiére manufacture
en 1690 et qui, par leur besogne journaliére, par leur talent ont permis & la faience ou
au grés de QUIMPER d'atteindre le sommet de la qualité. Nous avons envers eux un
devoir de mémoire, un devoir de reconnaissance.

Combien ont travaillé sans laisser leur nom & la postérité2 Des centaines? Des milliers?
Avant la révolution de 1789, la Manufacture LA HUBAUDIERE employait déja 120 per-
sonnes sans compter les journaliers aussi nombreux d’aprés certains textes anciens. En
1808, LA HUBAUDIERE employait 80 personnes, ELOURY 26, DUMAINE 2. Jour aprés
jour, ces mouleurs, ces peinteurs, ces peinfeuses ont travaillé durement. Beaucoup ne
savaient pas lire ou écrire mais, de leurs mains, est sortie une création originale. Ce
labeur quotidien n’était banal qu’en apparence.

Je souhaite rendre & tous ces anonymes un Hommage particulier qui me semble mérité
et qui me tient au coeur depuis que je m’intéresse a I'histoire de notre céramique.

Nous avons fendance, en pensant & la céramique de QUIMPER, de ne voir que ces
piéces populaires ou artistiques qui nous enchantent et font la joie des collectionneurs. C'est
oublier que, méme au XVlléme siécle, le souci d'une bonne gestion veut que la manufacture



produise d'abord de quoi satisfaire la clientéle régionale qui demande alors des grés, des
poteries, de la faience blanche d’usage courant. C'est ce travail bien fait auquel nous
rendons hommage, qui a permis aux manufactures de prospérer et, plus tard, lorsque le
temps fut venu, de faire appel aux artistes. C’est pourquoi il me semblerait vraiment injus-
te de ne pas nous souvenir, de ne pas honorer tous ceux qui ont fait ce travail quoﬁdien
et ordinaire.

Lorsque, & la fin du XIXéme siécle, Alfred BEAU crée ces piéces qui sont les témoi-
gnages de la BRETAGNE de I'époque, lorsque, aprés la guerre de 1914, I'art celte
connaft un renouveau, lorsque la préparation des grandes expositions, la rivalité des
deux manufactures de I'époque entrainent I'appel aux artistes, le réle des anonymes est
toujours primordial et restera primordial.

Les artistes créent |'oeuvre originale mais la quasi-totalité des oeuvres qui sortent des
manufactures ont été réalisées par des mains anonymes. La qualité de la piéce vient du
talent de celui ou de celle qui la réalise. Cela est si vrai que certains artistes, tel Mathurin
MEHEUT, sélectionnent soigneusement deux ou trois peinteurs qui, seuls, peuvent travailler
& leurs oeuvres et arriver & la qualité voulue par eux. Mis & part LEONARDI dont I'ceuvre
est totalement originale, la presque totalité de la fabrication est sortie de la main des
mouleurs et des peinfeurs. Ces hommes et ces femmes que I'on ne connait pas ou si peu.
A |'époque ov, pour des raisons de productivité, les peinteuses mettent une signature sur
les piéces, cette signature est devenue pour nous anonyme. Chez HENRIOT, c’est un
chiffre mais ce chiffre, au départ ou & la promotion du titulaire, est donné & un autre,
rendant toute identification aléatoire. Chez HB ou la signature ressemble & du morse, on
ne connait pas ou presque pas les titulaires de ces signatures.

Vous comprendrez donc pourquoi non seulement |’ Association “FAIENCES DE QUIM-
PER 1690-2090” rend hommage aux manufacturiers passés et présents, rend hommage
aux artistes présents et passés, mais a souhaité que cet hommage aille aussi tout particu-
liérement aux anonymes qui ont travaillé et travaillent pour la céramique de QUIMPER.

Puisse la protection de Saint Antoine permettre que, en I'an de gréce 2090, ici méme,

soit célébré le quatriéme centenaire d’une production oU apparait notre dme celte et qui a
fait connaitre notre Région, notre Ville au Monde entier.

Ce 13 Juin 1995

Michel J. ROULLOT

Président d’honneur



